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ՅՈՒՆՈԻԱՐ 2003 


ԱՄԷՆՈԻՆ ՏԱՐԵԳԻՐՔԸ 


էյրաժչտւսէլան ւՏ ւս ւոենագ|ււոուքՅփւն 


Հ այկական տարհգիրքերուն մէջ իր ուրոյն տեղը կը գրաւէ Կարօ Գէորգհանի 
Ամէնուն տարեգիրքը, որ Հրատարակուած է 1954– 1968-ին, Պէյրութի մէջ։ 
Անիկա թէհւ չունհցաւ Թէոդիկի անզուգական տարհցոյցնհրուն բովանդակային 
ընդարձակութիւնը եւ մանրամասնումը, այնւգէս ինչւզէս ուրիշ ոչ մէկ տարհցոյց 
ցարդ կրցած է մրցիլ Թէոդիկին Հետ, բայց իր Հհտհւողականութհամբ, նիւթհրու խո– 
րութհամբ եւ տհղհկութիւններու ՀարստութեաւՏբ խիստ կարհւոր աղթիւր մըն է Հայ¬ 
կական կեանքի այլազան երհւոյթնհրու իմացութեան եւ ուսումնասիրութնան Համար։ 

Բնականաբար, հրաժշտութիւնը իր տեղք պիտի գրաւէր Ամէնուն տարեգիրքն 
էջհրուն մէջ, որոնց մհծտմասնութիւնր նուիրուած են ժամանակակից երաժիշտներու 
եւ երաժշտական խումբհրու կհնսագրութեան, նուագաՀանդէսներուն եւ շրջագայու– 
թիւններուն։ 

Միշտ ընդունելի է* երբ անձ մը կ՚արտայայտուի հլակէտ ունենալով անձնական 
թէ կուսակցական գազափարախօսութիւն մը։ Գաղափարական Համոզմունքները՝ 
եթէ Հիմնոլած ըլլան առարկայական մեկնաբանութխններու վրայ, յառաջ կը բերեն 
դրական վիճաբանութխններ, կը ստեղծեն շարժում ու զարգացում։ Այս յետնախոր– 
քին վրայ, Ամէնուն տարեգիրքը ունի առաջատար նշանակութիւն իր դաշնակցական 
ուզզութեամբ։ 

Բաց աստի, զուտ փաստագրական դրոյթներու մատուցումի առումով, Գէորգեան 
փորձած է Հաւասարասլէս ներկայացնել Հայ Համայնքնհրու զանազան կուսակցու– 
թիլննհրու եւ թեմերու կհանքը, թէեւ երբեմն շեղուած է փաստագրական անկոզմ– 
նակալոլթեան իր իսկ որգեգըած գեղեցիկ սկզթունքէն։ Օրինակ, մեծասլէս արժէքա– 
լոր ուսումնասիրումն մըն է Միացեալ ՆաՀանգներու Հայութեան նուիրուած ըն¬ 
դարձակ յօդուածը (Թ. տարի, 1962, էջ 241-335), ուր, սակայն, խօսքին մհծամասնու– 

թիլնը կՆւզդուի Կիլիկիոյ կաթոզիկոսութեան թեմին յարոդ խմբաւոըումներուն, 
էջմիածնականին յատկացնելով լոկ Հակիրճ նախադասութիւննևր։ Երաժշտութեան 
պարագային, կը նշուի լոկ անթփլիասական (ժեմի դպրաց դասերն ու դպրապետները։ 

Տարեգիրք^ ծաւալուն բովանդակութիւնը եւ զայն ժամանակին լոյս ընծայելու 
Հարկադրուածութիւնը, երբեմն իրենց դրոշմը կը թոզուն նիւթհրու ընտրութեան 
տեսանկիւնէն։ Օրինակ, Թէոդիկի Ամէնուն տարեցոյց\, յօդուածներէն մէկուն ուդզած 
քննադատութիւնը։ Ամէնուն տարեցոյց\, 1913 թքռին մէջ, Ատրուշան ( Հ. Ս. Երեմեան ) 
գրած է Սայհաթ-Նովային մասին յօդուած մը եւ Հրատարակած 1870 թուականի 
,ուսանկար մը՝ որուն մէջ գտնուոզ անձին ինքնութիւնը սխալմամբ վերագրած 
Օայեաթ-Նովային։ Գէորգեան ասիկա կը Համարէ «կաֆ մը, զոր սրբագրելու առիթը 

շէ ունեցած Թէոդիկ, Տարեցոյց\> իր միւս Հատորնհրուն մէջ» < Բ. տարի, 1955, էջ 118)։ 
Նախ, բոլորովին սխալ է՝ թէ Թէոդիկ առիթ չէ ունեցած զայն սրբագրելու։ Իր յս^որդ 
ւոարուան Տարեցոյց\,ն մէջ (Ը. տարի, 1914, էջ 373), ան յստակօրէն անդրադարձած 
է այս Հարցին մասին եւ ուդդած վրիպակը։ Իսկ Վրթանէս Փափազեան, Պոլսոյ 
Բիւթանիա օրաթերթին մէջ (7 Յունուար 1913, Ա. տարի, թիւ 17-1098, էջ 1>՝ Գէորգ– 

եանէն աւելի քան քառասուն տարի առաջ, մատնանշած էր այս վրիպակը եւ 
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Հագորդած֊ որ լուսանկարին մէջ գանուոգ անձը Սէյաթ անունով բանաստեղծ մըն է; 
Արգ. աւելորդ է Ամէնուն տարեգիրին մէջ Հինգ էջ յատկացնել՝ յայտնաբերած ըլլա֊ 
լու Համար սխալ մը, որ շատոնց արդէն սրբագրուած էր սխալի բուն Հեղինակին եւ 
այլ մտաւորականներու կոգմէ, մանաւանդ ոբ Գէորգեան տեգեակ անգամ չէ |Ո լսա– 
նկարի բուն ինքնու|ժեան մասին։ 

Չենք գիտեր նաեւ որքան տեգին է ամբողջ յօգուած մը նոլիրել Մոսկուայի մէջ 
տեգի ունեցած Պալանշինի եւ Նիւ Եորք սլալէի ներկայացումներուն մասին, որպէսզի 
իբըել միակ եզըակացութիւն՝ մէջ բ երոլի Պւպանշինի խիստ բացասական կարծիքը 
Խաչատըհանի Սպարւոակ սլալէին մասին, կարծիք մը՝ որ ղուրկ է առարկայական 
մօտևցումէ եւ չէ Հիմնուած այդ Հրաշալի ստեղծադործութեան գեղագիտական ընկա– 
լումին ւ|րայ. 

«Սպարտակը անյոյս էր դեռ իր սկզբնաւորոլթեամբ, որովՀետեւ Հիմնուած էր 
սխալ րմբոնումի մը վըայ; Տատ մը ռուսական պալէթներու սլէս, Սպարւոակն ալ, 
երաժշտաթիւնն ու պարը կր ստորադասէ մեքենայոլթեանց ու տէքորներոլ, մինչդեռ 
պալէթ մը նախ եւ առաջ երաժշտութիւն ել պար պէտք է ըլյայ» (ժ. տարի, 1963, էջ 
304); Ուրիշ Հարց, թէ Գէորգեան այլ յօդուածներու մէջ բարձր դնաՀատանքով ել 
Հպարտութեամբ կր խոսի Խաչատրեանի արուեստին եւ յաջողութիւններուն մասին; 

Աւելորդ է ըսե|՝ որ այս եւ նման արտայայտութիւններ երբեք չեն նսեմացնեբ 
Տարեգիրի բուն արժէքին էոլթիւնը, արծարծուած Հաբցեբուն եւ ներկայացուած 
փաստագբութիւններուն գիտական ու պատմական կարեւորոլթիւնը։ Տարեգիրքը 
արդիւնքն է Հոգնատանջ նուիրաբերումի եւ բանասիրական մանրազնին Հետազօ– 
տութեան, ու այս առումով ալ արժանի է յատուկ ոլշադրոլթեան; 

Մեր ներկայ մատենագիտոլթեան մէջ, բոլոր այն յօդուածները՝ որոնք նոլիրուած 
են ոչ-երաժշտական նիւթերու բայց կր բովանդակեն յիշատակութիւններ երաժիշտ– 
ներոլ կամ երաժչտոլթեան մասին, նշանակեցինք մէկ աստղանիշով (*); Երկու աստ¬ 
ղանիշով (**) նշուածներր կը ներկայացնեն ստեղծագործութխններոլ ամբո ղ ջ ա կան 
ձայնանիշերը։ 

Անստորագիր յօդուածներուն եւ գրոլթիւններուն Հեղինակը Կարօ Գէորգեանն է; 

Վեըջաւոըոլթեան մեր աւելցուցած «Ցանկ անձնանուններոլ»֊ն կը քովանդակէ 
Ամէնուն տ արևգիրք\,Ն մէջ տեգ գտած հրաժիշտներուն ամբողջական անոլանացան¬ 
կը՝ տարևթիւով ել էջով։ 

Ա. ՏԱՐԻ, 1954 

Կարօ Գէորգեան, «Հայ տարագիրները Գերմանիոյ մէջ երկրորդ աշխարհամար¬ 
տի ընթացքին եւ ատկէ ետք. ինչպէ՞ս անցան հինգ տարիները (1945-1950) Շթութկար– 
տի հայկական գաղթակայանին մէջ»* ։ 

ԹԱՏԵՐԱԽՈՒՄԲ, ՆՈՒԱԳԱԽՈԻՄԲԵԻ ՊԱՐԱԽՈՒՄԲ (էջ 153-154) - Շթութկաըտի 

քէմփին մէջ կար երգի –պար ի Համոյթ, որուն մաս կը կազմէր Հայկական նուագա֊ 
ը աններ ու նուագախումբ, ղեկավար՝ Մ. Մոսիկեան, երգշուՀի՝ Ե. էքմէքճեան; Կը 
գործէր նաեւ արեւմտեան լարային նուագախումբ մը, ղեկավարներ՝ Արա Սեւանեան, 
Ստեփան ՅովՀաննէսեան ել Ս. Ղազարեան; 
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«Գուրգէն Ալէմշահ» (էջ 175-181)։ ԵրաժչտաՀան, նուագավար Գուրգէն 

ԱլէմչաՀի կենսագրութիւնը եւ ստեղծագործական ընդՀանուր բնութագրութիւնը։ Կր 
Հրապաբակէ անաւարտ երգի մը ինքնագիր ձեռագիրին պատճէնը։ 

«Երբ Գարուզօ սպասեակ էր Գահիրէի մէջ» (էջ 181)։ Կը պատմէ՝ թէ ինչպէս 

զօրավար Ու խտինկ կը յայտնագործէ ֊Բարուգոյին ձայնը։ 

«Բարսեղ Կանաչեանի արուեստը» (էջ 203-206)։ ԵրաժչտաՀան, խմբավար Բար– 

սեգ Կանաչեանի ստեղծագործական եւ խմբավարական գործունէութևան վերլու– 

ծուԹ՜հւնԸ։ 

«Քեմանչիստ Ռուբէն» (էջ 210-212)։ ֊ԲէմանչաՀար Ռուբէնի կեանքն ու 

ստեղծագործական բնութագրութիւնը։ 

«Համառօտ նօթեր գաղութէ գաղութ»*։ 

Մայիս 28-ի աււիթով ֊Բորտոպայի (Արժանթին) փողոցնևրէն մէկը կը կոչուի Ար– 
մևնիա, ուր կը կատարուի Հանդիսութիւն մը եւ զինուորական ֆանֆառը կր նուագէ 

Մեր Հայրենիքը ել Տալւորիկը (էջ 429-430)։ 

Յուրիս ֊Սեպտեմբերին, Ամերիկայի եւ Փարիզի մէջ երգաՀանդէսներ կու տայ Զե– 

փի.րւ է/անթ (էջ 430)։ 

«Գեղարուեստական շարժումը Պէյրութի մէջ»*։ 

ՀԱՄԵՐԳՆԵՐ (էջ 438-439) - Համերգներ՝ Գուսան երզչախումբին, խմբավար՝ 
Բարսեղ Կանաչեան (Մայիս 20֊ին Պէյրութ, Մայիս 24-ին Գամասկոս, Յունիսի 
սկիզբները Թրխիոլի. 1952-ի աչնան, Կանաչեան Համերգ մը կը գեկավարէ նաեւ Իս– 
թանպուլի մէջ), Նայիրի երզչախումբին, խմբավար՝ Համբարձում Պէրպէրեան 
(Մայիս 3), Կիլիկիա երզչախումբին, խմբավար՝ Յովսէփ Գալայճեան (Յանիս 12); 
ԵՐԳԱՀԱՆԳԷՍՆԵՐ (էջ 439) - ԵրգաՀանդէսներ՝ ԱրմենուՀի Գեւոնեանի (Գեկ– 

տեմբեր 11, մասնակցությամբ –Բէմանչիստ Ռուբէնի), Մարի Պաստաճեանի (Մարտ 
8), Մարի Պոզապալեանի (Ապրիլ 18), Անգինէ ֊Բէչիչեանի (Մայիս 7)։ 

ՆՈԻԱԳԱՀԱՆԳԷՍՆԵՐ (էջ 439-440) - ՆուագաՀանդէսներ՝ –Բէմանչիստ Ռուբէնի 

( Փետ բո լար 15, մասնակցութեամբ թենոր Գէորգ Մեսրոպեանի), դաչնակաՀարուՀի 
Զուարթ Սարզիսեանի (Փետրուար 19), ջութակաՀար Հրանտ Գալֆայևանի ( Փետըր– 
ւար 22), ջութակաՀար Սարդիս Խարտալեանի (Ապրիլ 15), Միչըլին Օսթէրմէյըր֊Ղազար– 
եանի (Մայիս 18), ջութակաՀար Զօրիկ Միլանեանի (Յունիս 21)։ 

«Զանազան նօթեր լիբանանահայ գաղութէն»*։ 

Յունիս 15-ին, Ժ֊ընեւի Երաժչտանոցի դաչնակի դասընթացքը աւարտելով՝ Համա¬ 
պատասխան վկայական կը ստանայ դաչնակաՀարուՀի Ոսկի ՅովՀաննէսեան (էջ 442); 

Յունիս 25-ին, Փարիզի երաժչտանոցի ջութակի Ա. մրցանակին կը տիրանայ 
Պէյրութէն Վարուժան Գոճաօղլանեան (էջ 443)։ 

«Անհետացած հայ դէմքեր»*։ 

ՓՐՈՖ. ԶԱՐԵՀ ՇԷՐԻՏՃԵԱՆ (էջ 452-453) ֊ Կը մաՀանայ ժ֊ընեւ, Փետրուար 21-ին; 
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Մասնագիտությամբ բժիշկ, երիտասարդութեան ելոյթներ ունեցած է իբբեւ տոհմիկ 
հբաժշւոութեան երգիչ։ 

«Հողվրտիք»*։ 

ՆԵՐՍԷՍ ԽԻԻՏԱՎԷՐՏԵԱՆ (էյ 468) - Հայ եբաժշտութեան եւ ձայն ագըոլթեան 
վաբւգեւո, կը մահանայ Պոլիս, Սաբա 19-ին։ 

ՎԱՀՐԱՄ ՄԻԻՀԷՆՏԻՍԵԱՆ (էջ 469) - Ն ուագավար եւ ջութակահաբ, կբ մա հան այ 
Պոլիս, Յանիս 7-ին։ 

«Անհետացած օտար դէմքեր»*։ 

ՍԵՐԿԷ8 ՓՌՌՐՈՖԻԵԻ (էջ 474-475) - Երաժշ տա Հան եւ գաշնակահաբ, կբ մահա¬ 
նալ Ռուսաստան, Մաբտ 21-ին։ Համառօտ կենսագրութիւն; 

ԺԱ՝8 ԹԻՊՕ (էջ 477) - Ջութ՜ւսկահար, կը մահանայ օրլանալի արկածով, Սեսլտեմ– 
բեբ 1-ին։ Համառօտ կենսագրութիւն։ 

«Ծանուց ում ներ» *: 

Յունուարէն սկսեալ սլբակ առ սլբակ լոյս սլիտի տեսնէ Նոր Հ>նար երգաբանին Ր. 
տսլագբութիւնը (էջ 503); 

8. ՏԱՐԻ, 1955 

««Տիս թէ ինչպէս է շփօթվի»...» (էջ 117-121); Կը մեղադրէ Թկոդիկին եւ Ատրու¬ 
շանին՝ որոնք Ամէնուն տարեցոյց\խ մէջ (է. տարի, 1913, էջ 116) կը հբատաբակեն 
1870-ի լուսանկար մը, զալն սխալմամբ վերագրելով Սայեաթ-Նովային։ 

«Արուեստագէտներու աշխարհէն»* (էջ 218); Դրուագ մը Իկոը Սթռաւինսքիի 

կեան^էն։ 

«Զարուհի Դոլուխանեան» (էջ 219-221); Մեծծօ-սոփրանօ Ձարուհի Դոլուխան– 
եանիկ ատարողական բնութագրոլթիւնը։ 

«Գովասանքներ Ձարուհի Դոլուխանեանի մասին» (էջ 221); Միջազգային մամու– 

լէն քաղոլածքներ՝ Դոլուխանեանի ելոյթնեբուն մասին։ 

«Քաղաքական անցքերը Հայաստանի մէջ Բերիայի գնդակահարութենէն վերջ»*։ 

ԱՐԱՄ ԽԱՋԱՏՈԻՐԵԱՆԻ ԶԱՑՐՈՅԹԸ (էջ 295) ֊ Արամ Խ աշատբեանի յայտարա– 

բութիւնը՝ ուր կը գատասլաբտէ սթալինեան բռնասլետութիւնը։ 

«Հայաստանի կեանքէն»*։ 

ԵՐԳՉՈՒՀԻ Հ. ԴԱՆԻԷԷԵԱՆ (էջ 300) - Երեւանի մէջ կը տօնուի սովւբանօ 
Հայկանոյշ Դանիէլեանի ծննգեան 60-ամեակը; 

ԵՐԱԺՇՏԱՆՈՑԻ ԵՐԵՍՆԱՄԵԱԿԸ (էջ 300) - Երեւանի մէ^ կը տօնուի Երեւանի 

երաժշտանոցի 30-ամեակը։ 
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«Սուրիոյ հայ գաղութը»*։ 

ՇՈՂԱԿԱՆ ԵՐԳՉԱԽՈՒՄԲԸ (էջ 366) - Հալէպի մէջ կազմուած է Շողական երգ¬ 
չախումբը, խմբավար՝ Արսէն Սայեան, որուն անդրանիկ Համերգը կը կայան այ 
Փեարուար 3-ին։ 

«Համառօտ նոթեր գաղութէ գաղութ»*։ 

Աւգրխ 4-ին, Պոլսոյ մէջ կը աօնուի էտկար Մանասի 60-ամեայ յոբելեանը (էջ 491)։ 
Արամ Խաչաարեան կը ստանայ որՀրդային Միութհան (ժողովրդական Արուես– 

տագ֊էաի կոչումը (էյ 493)։ 

«Մշակութային կեանքը Պէյրութի մէջ»*։ 

ԳԵՂԱՐՈԻԵՍՏԱԿԱՆ ՇԱՐԺՈՒՄ (էջ 501-503) - ՆուագաՀանդէսներ եւ ներկայա¬ 
ցումներ՝ ջութակաՀար Վարուժան Գոճհանի ( 1953 Նոյեմբեր 21 եւ Դեկտեմբեր 21), 
դայնակաՀար Րաֆֆի Պհարոսհանի (Յունուար 10), Մամուլեան թաաերախումբին 
բեմադրութհամբ Ուշ շինի նուշ լինի օֆերէթին (Յունուար 30), ջութակաՀար Հրաչ 
Պէրպէրեանի (Յունուար 31), դաչնակաՀարուՀի Ոսկի ՅովՀաննէսհանի (Մարտ 21), 
դաչնակաՀարուՀի Սօնա Տօնապնտհանի (Աւգրիլ 10), ջութակաՀար Մանուկ Բարիք֊ 
եանի (Ապրիլ 27), երգչուՀի Մարի Տարաաղանհանի (Մայիս 12), Բարսհղ Կանաչ– 
եանի խմբավարութեամբ Գուսան հրգչախումթին (Մայիս 24 ել յհաագային՝ ԳաՀի– 
րէի մէջ), գհկավարութեամբ Յակոբ Ագասեանի եւ ջութակաՀար ՄիՀրան Գոճհանի 
(Մայիս 30), ջութակաՀար Սարդիս Խարաալհանի ( Յունիս 9), Համբարձում Պէրպէր– 
եանի խմբավարութեամբ Նայիրի հրգչախումբին (Յունիս 20), ֊Բէմանչիսա Ռուբէնի 

(Թրիփոլի, Ապրիլ 2, ինչպէս նահւ ԳաՀիրէ)։ 

«Անհետացած հայ դէմքեր»*։ 

Տ. ԳԷՈՐԳ Զ. ԿԱԹՈՂԻԿՈՍ ԱՄԵՆԱՅՆ ՀԱՅՈՑ (էջ 507-509) ֊ Կը վախճանի էջ¬ 
միածին, Մայիս 9-ին։ Աւարաած է Լայփցիկի երաժշտանոցը եւ երաժշտութիւն դասա– 
ւանդած է ճեմարանին մէջ եւ սղլուր։ Կենսագրութիւն; 

ՏԻՐԱՆ ԱԼԷ-ԲՍԱՆեԱՆ (էջ 520) - ԹաւջութակաՀար, կը մաՀանայ Նիւ Եորք, 

Սեպտեմբերին; 

«Հողվրտիք»*։ 

Տ. ԳԱԼՈՒՍՏ -ԲՀՆՅ. ՊՕՂՈՍԵԱՆ (էջ 525-526) - Ծիսագէտ եւ հրաժշտագէտ, կը 

ւ|ախճանի Պոլիս, Փետրուար 1-ին։ Համառօտ կենսագրութիւն; 

ԽԱՉԱՏՈՒՐ ՊՈՒՃԻ՚ԲԱՆԵԱՆ (էջ 529) - ԴաշնակաՀար, երաժշտաՀան, ուսուցիչ, 

կր մաՀանայ Նիւ Եորք։ Համառօտ կենսագրութիւն; 

«Անհետացած օտար դէմքեր»*։ 

0Ս-ԲԱՐ ԵԹՐԱՈՒՍ (էջ 534) - ԵրաժշտաՀան, կը մաՀանայ Աւստրիա, Յունուար 
11-ին։ Համառօտ կենսագրութիւն; 

«Նոր քնար » (էջ 558)։ Ծանուցում Նոր քնար երգարանին, որ լոյս տեսաւ Պէյ– 
րութ, անցեալ Յուլիսին; 
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Գ. ՏԱՐԻ, 1956 

Ռաֆայէլ Արամեան, «Գարուն ա, ձուն ա արել» (էջ 21-26)։ Պ աամուածվ) կոմի֊ 
տաս Վարդապետի 1916-ի կեանքէն։ 

«Գրականութեան հետ նաեւ ջութակը» (էջ 26)։ Դեըենիկ Դեմիըճեանի նկարը՝ 

ջութ՜ակ նուադած ժամանակ, Հակիրճ րաէյատրութեամր Հանդերձ։ 

«Մշոյ Գեղամին գովքը Տարօնի տատրակ շնորհալի Ա. Շահմուրատեանին» (էջ 

119-120՝։ Գեդամ Կաըաւգետեանին նամակը՝ ուդդուած Արմենակ ԵաՀ-Մուրատ– 

Լան ին։ 

Կարօ Գէորգեան, «Պարտիզակի Ամերիկեան Բարձրագոյն Վարժարանը (Յուշեր 
հին ու լաւ օրերէն)»*։ 

ՎԱՐԺԱՐԱՆԻ ԶՈՅԳ ՕՐՀՆԵՐԳՆԵՐԸ (էջ 236-239) - Կաըօ Գէոըգեան՝ Պաըտի– 

զակի Վարժարանի սանը 1907– 1912-ին, կը նկաըազրէ վարժարանի օրՀներգներուն 
րաոերն ու եըաժշաոլիյիւնը։ 

Արամ Խաչատրեան, «Արուեստագէտը՝ ազգային գծով» (էջ 251)։ Խաչաարեանի 

կարծիքը ար էլային ևրաժյաութեան մասին։ 

«Ֆրանց Փեթըր Շուպերթ» (էջ 272-273)։ Կեն ս ա գր ո ւ(է1իւն; 

«Վոլֆկանկ ԱմատԷոա Մոցարթ» (էջ 274-275)։ Կենս ագրու ի)իլն; 

«Փեթըր Իլիչ Չայքովսքի» (էջ 276-277); Կենսագըութիւն։ 

«Շարլ Ֆրանսուա Կունօ» (էջ 278-279); Կենս ադրա(ՅիւՆ։ 

«Լոսովիկ վան Պեթհովէն» (էջ 280-281)։ Կենս ագըութիւն։ 

«Ֆրետերիք Ֆրանսուա Շոփէն» (էջ 282-283)։ Կենսագըութիւն; 

«Ֆրանց Լիսցթ» (էջ 284-285)։ Կենսագըութիւն։ 

«ճուզէփփէ Վերտի» (էջ 286-287)։ Կենսագըութիւն։ 

«Ցուշանկար մը Պոլսէն (1919)»* (էջ 288); Լուսանկար՝ Հայ Արուեսաի Տան 

անդամներէն իյումրի մը, Րերայի Ագգային Մատենադարանի սրաՀին մէջ, ուր կը 
գտնոլի նուազավար Ռէորգ Եադոււգեան; 

«Եգիպտահայ գաղութը»*։ 

1.-ԳԱՀԻՐԷԻ ՀԱՅ. ԱՌԱՔԵԼԱԿԱՆ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - ԳաՀիըէի մէջ գործող 
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կսպմակերպութիւններէն է Յուսաբեր Մշակութային Ընկերակցութիւնը՝ որ Փարիզի 
մէջ կր պահէ երաժշտութեան հետեւոգ մը (էջ 363); Դահիրէի մէջ կը գործեն 
Ա|եքսանեան երգչախումբ ել լարային նուագախումբ, նուագավար՝ Երուանդ 
Ա|եքսանեան, եւ Կոմիտաս երգչախումբ, խմբավար՝ էուտվիկ Փիլիպոսեան < էջ 367); 

«Արամ Խաչատուրեանի եւ Կոմիտասեան Քառեակի մեծ յաջողութիւնները Լոն– 
տոնի մէջ» (էջ 549)։ Լոնաոնի մէջ կայացած նուագահանդէսներ՝ Արամ Խաչաարեանի 
( 1954 Նոյեմբեր 25) եւ Կոմիտաս ՜Բառանուագի ( 1954 Նոյեմբեր 28 եւ Դեկտեմբեր 2); 

«Մշակութային կեանքը Պէյրութի մէջ»*։ 

ԳԵՂԱՐՈԻԵՍՏԱԿԱՆ ՇԱՐԺ՜ՈՒՄ (էջ 556) - Անցեալ տարի տեգի ունեցած են 
նուագա հանդէսներ՝ երգչուհի Սիրարփի Ցակոբեանի (1954 Դեկտեմբեր 12), Դուսան 
երգչախումբի խմբավարութեամբ Բարսեղ Կանաչեանի ( Յունուար 26, Փետրուար 9, 
եւ Հալէւգ՝ Մայիս 8), դաշնակահարուհի Ասդրա Մսըրլեանի (Փետրուար 2), երգչուհի 
Ջեփիւռ Շանթի (Փետրուար 12, Մարտ 16, Յունիս 5), երգչուհի Աղաւնի Պետոյեանի 
(Մայիս 20, Յունիս 18), ՜Բէմանչիստ Ռուբէնի (Մայիս 4, 17), դաշնակահարուհի Սօնա 
Տօնապետեանի (Մայիս 14), ՕՆՆիկ Պէրպէրեանի (Յունիս 12)։ 

«Անհետացած հայ դէմքեր»*։ 

ՅԱԿՈԲ ՄԱԼԱ՜ԲԵԱՆ (էջ 578-579) - Դպրապետ, կր մահանայ Մարսէյլ, Յունիս 

22-ին։ Կննսագրութիւն։ 

«Անհետացած օտար դէմքեր»*։ 

ՎԻԷՀԵԼՄ ՖՈԻՐԹՎԱՆԿԷԷՐ (էջ 589) - Նուագավար, կը մահանայ Պատըն-Պւս– 
տըն, 1954 Դեկտեմբեր 1-ին։ Համառօտ կննսագրութիւն։ 

Ժ՜ՈՐԺ՝ ԷՆԵՍ՜ԲՈԻ (էջ 590) - Երաժչտահան, ջ Ո լթակահար, կը մահանայ Փարիզ, 
Մայիս 4-ին; Համառօտ կենսագրութիւն։ 

«Նոր քնար» (էջ 612)։ Ծանուցում Նոր քնար երգարանին; 

Դ. ՏԱՐԻ, 1957 

Կարօ Գէորգեան, «Տասնեւեօթը տարի յունահայ գաղութին հետ (1922-1939)»*։ 

«ԿՐՈՆԱԿԱՆ» ԵՐԴԱՐԱՆ ՄԸ, ՈՐ ԿՐՈՆԱԿԱՆ ՋԷՐ... (էջ 235-236) - Կարօ 

Դէորգեանին յուչերը Յունաստանի մէջ իր հրատարակութեամբ պրակ առ պրակ լոյս 
ընծայած Նոր քնար երգարանին մասին, նկարագրելով գրաքննութեան յարուցած 
գԺուարութիւններԸ։ 

ՄԱՅԻՍ 28-Ի Շ՜ԲԵՂ ՀԱՆԴԷՍՆԵՐԸ ԱԹԷՆ՜ԲԻ ԵՒ ՍեԼԱՆԻԿԻ ՄԷՋ (էջ 266) - 

Աթէնքի մէջ, 1934-ին, Մայիս 28-ի տօնակատարութեան կը մասնակցի Աթէնքի Ա. 
զօրաբանակի ֆանֆառը, նուագելով յունական ազգային օրհներգը եւ Մեր հայրե¬ 
նիքը։ 

ԶՕՐ. ԹՈՐԴՈՄԻ ՄԷԿ ՆԱԽԱՋԵՌՆՈԻԹԻԻՆԸ (էջ 267) - Սելանիկի մէջ, 1934 

Յունիս 17-ին, համայնքին եւ հայ կամաւորներուն անունով դափնեպսակներ կը 
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գքաւին Յոյն Հերոսնեըոլ Յոլշարձանին, ուր Գ. զօրաբանակի ֆանֆառը կը նուաղէ 
Սեր հայրենիքը ել յունական ազգային օրհներգը; 

ԱՅՑԵԷՈԻ ԴԵՐԱՍԱՆՆԵՐ ԵԻ ՅՈԻՆԱՀԱՅ ԹԱՏԵՐԱՍԷՐՆԵՐԸ (էջ 277 ) - Աթէնքի 

մէջ նհրկայացուած է Ձարչըլը Արթին աղա օփհրէթը, երաժշաոլթիւն Յակոր Փա– 
փազեանի։ * ր 


ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԵՐԳՋԱԽՈԻՄԲԵՐ ԵԻ ԽՄԲԱՎԱՐՆԵՐ (էջ 278) - Աթէնքի, Սխանիկի 

Տէաէ ագաճի, Գավալն ի մէջ եւ ա յլՈ լր կազմուեցան երգչախումբեր, խմբավարու– 
թեամբ Գէորգ Կառվարենցի, Յակոբ Փափազեանի, Մարի Աշըքեանի, Յոմհաննէս 
Վիրանեանի, Աբամ Աբրահամեանի, Ստեփան Եաղուպհանի, Եդուարդ Տաաոլբեանի, 

Ներսէս Մուր ատ հանի եւ ուրիշներոլ; 

ԳԷՈՐԳ ԿԱՌՎԱՐԵՆՑ (էջ 290) - Բանաստեղծ, երաժշտահան ել խմբավար 
յ անկար ծա մահ կփլլայ Մխան, 1946-ին։ Կհնսագրութիւն։ ՚ 


«Շարա Տալեան» (էջ 309-312)։ Երգիչ Շարա Տալեանի կատարողական արուես– 
տին բնութագրութիւնը։ 1 


«Պաղ ջուր կու գայ»**, մշակում՝ Սոֆիա Սամուէլեան (էջ 312-313); Մլակում 
մեներգի համար դաշնակի նուագակցութեամբ։ 

«Ֆ. Շալիափինի տասը պատաէրները» (էջ 314-317)։ Պաս Ֆէոտոր Նափափինի 
զանազան խորհուրղներր; Ո 1 ւ 

«Գոհար Գասպարեան» (էջ 318-320); Սոփրանօ Գոհար Գասւղարեանի կատա¬ 
րողական արուեստին ուղեգիրն ու բնութագիծը։ 

«ժ֊ողովրղակամ երգ մը Կոմիտաս Վարդապետի անտիպ ձեռագիրներէն» (էջ 

320); Կոմիտաս Վարդապետի ինքնագիր ձեռագիր էջի մը պատճէնը; 

«Իրաքաեայ արուեստագէտներ»*։ 

ՎԱՐ ԴԱՆ ՄԱՆՈԻԿԵԱՆ (էջ 325-326) - 20 տարեկան ջութակահար Վարդան Մա– 
նոլկեան իր առաջին մենանուագր տուած է 12 տարեկանին; Աւարտած է Փարիզի 
երաժշտանոցը եւ նուագած Պաղտատի, Պայրոյթի մէջ ել ասուր– 

ՊԷԱԹՐԻՍ ՅՈՎՀԱՆՆԷՍԵԱՆ (էջ 326-327) - Դաշնակահարուհի Պէաթրիս Ցոմ– 

հաննէսեան աւարտած է էոնտոնի Արքայական Կաճառը։ Կը զբաղոլի դասաւան֊ 


«Շալիափինի երգահանդեսը... մէկ հոգիի առջեւ» (էջ 327); Դըուագ մը Ֆէոտոր 
0 ալի ափին ի Թոքիոյի կեանքէն։ 1 

«Ֆրանց Եոզէֆ Հայտն» (էջ 328-329); Կենսագըութխն; 

«Կէորկ Ֆրիտրիխ Հէնտըլ» (էջ 330-331); Կհնսագրութիւն; 

«Եոհաննէս Պրամս» (էջ 332-333); Կենսագըութիւն; 
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«ՔարլՄարիա ֆոն Վէպէր» (էջ 334-335)։ Կենսագրութիւն։ 

«Գուսան Հաւասիի յոբելեանը» (էջ 358)։ Երեւանի մէջ 1956 Յունուար 29-ին 

կայացած Աչուղ Հաւասիի յորելեանին մասին; 

«Երաժշտագէտներուհամագումարը» (էջ 360)։ Երեւանի մէջ 1956 Փետրուար 10– 

ին կայացած հրաժչտաՀաններու Համագումարին մասին։ 

«Իրաքի հայ համայնքը»*։ 

ՔԷՐՔԻԻՔԻ ՀԱՅ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Քէրքիւքի մէջ կը գործէ Հայ Կարօաելոց Խնամա֊ 
կալութիւնը, որ ունի նուագախումբ եւ երգչախումբ (էջ 425)։ 

«Բրիտանական օրհներգը» (էջ 519)։ Բրիտանական օրՀներգի երաժշտութհան 
Հեղինակին մասին։ Նոյն եղանակը տեգ գտած է Հայ Աւհտարանական Եկեգեցիի 
երգարանին մէջ, իթրհւ Իջիր արքայ հդօր կրօնական երգ։ 

«Տարօրինակ բաներ»*։ 

ԱՋՔԸ ևՌՅՍ ՆԱՄԱԿԱԴՐՈՇՄ ՀԱԻԱՔՈՂՆԵՐՈԻՆ (էջ 527) - Արեւելեան Գեր¬ 
մանիա մէջ չրջաբերութհան դրուած է Տումանի 100-ամեակին նուիրուած դրոշմա¬ 
թուղթ մը, զոր անմիջապէս Հաւաքուած է, քանի որ սխալմամբ կը կրէր Շուպհրթէն 
կտորի մը Հրատարակութիւնը։ 

«Հայկական տասնօրեակը Մոսկուայի մէջ»* (էջ 603)։ 1956 Յունիս 1-10-իՆ, 

Մոսկուայի մէջ տեգի կՆւնենայ Հայ արուեստի եւ գրականոլթեան տասնօրեակը, ուր 
կը նհրկայացուի Դաւիթ Բէկ եւ Արշակ Բ. օփերանհրը։ 

«Լիբանանահայ գաղութ»*։ 

ՇՔԱՆՇԱՆՆԵՐ (էջ 609) - Լիբանանի նախագաՀին որոշումով, 1956-ին պատուա֊ 

նշաններ կը յանձնոլին զանազան Հայերու, ընդ որում Քէմանչիստ Ռուբէն կը 
ււ տան այ Արծանեաց Ոսկիէ Շքանշան։ 

ՀԱՅ ԱՐՈԻԵՍՏԱԳԷՏՆԵՐ ՊԷՅՐՈՒԹԻ ՄԷՋ (էջ 609) - Հայաստանի արուեստա– 

գէտներու՝ Տաթեւիկ Սազանդարեանի, Հեգինէ Տէր֊Ղեւոնգեանի, Նար ՅովՀաննիս– 
եանի, Պէյրութ կատարած այցելութեան մասին։ 

ՄՇԱԿՈՒԹԱՅԻՆ ԿԵԱՆՔԸ ԼԻԲԱՆԱՆԻ ՄԷՋ (էջ 611-612) - ՆուագաՀանդէսներ՝ 
խմբավարուՀի Սիրանոյշ Տէր-Մանուէլհանի (Փետրուար 11 եւ այլն), դաշնակաՀա– 
րուՀի Ոսկի ՅովՀաննէսհանի (Մարտ 18), ջութակաՀար Զաւէն Մհլիքհանի (Ապրիլ 
10), թաւջութակաՀար ՎաՀԷ Պէրւգէրեանի (Ապրիլ 15), դաշնակաՀար Մարի 
Քասունիի (Ապրիլ 30), Գուսան երգչախումբի խմբավարութհամբ Բարսհգ Կանաչ– 
եանի (Մայիս 22), Զուարթնոց երգչախումբի խմբավարութեամբ Գէորգ Գանտա– 
Հարևանի (Օգոստոս 19)։ 

«Յոբելեաններ 1956-ին»*։ 

ՅՈՎՀԱՆՆԷՍ ԱԻԱԳԵԱՆ (ՆԻԻ ԵՈՐՔ) (էջ 617-618) - Նիւ Եորքի մէջ կը տօնուի 
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դրոգ ՅովՀաննէս Աւագեանի գրական գործունէութնան յիսնամեակը; Ան Հեղինակն 
է Նչանաւոր օփերաներ Հատորին; Համառոտ կենսագրոլթիւն; 

«Անհետացած հայ դէմքեր. հողվրտիք»*; 

ԼԻԻՍԻ ԹԱՐԳԻԻԷ (էջ 641) ֊ Արձակագիր, Հեղինակ Կոմիտաս վէսլին, կր մաՀա֊ 
նայ Երեւան, 1955 Հոկտեմբեր 7-ին; Համառոտ կենսագրութիւն– 

ԷՄՄԱՆՈԻԷԷ ՓԱՓԱԶԵԱՆ (էջ 645) - Թենոը, կր մաՀանայ Մի լա ն, Հոկտեմբեր 11-ին; 

Համառոտ կենսագրութիւն; 

«Անհետացած օտար դէմքեր»*; 

ԱՐԹԻԻՐ ՀՈՆԷԿԷՐ (էջ 647) - ԵրածշտաՀան, կր մաՀանայ Փարիդ, 1955 Նոյեմբեր 
25-ին; Համառոտ կեն սագրութիւն; 

Ե. ՏԱՐԻ, 1958 

Լիաի Թարգիդ, «Կոմիտաս» (էջ 34– 45); Հատուած Կոմիտաս Վարդապետեն 
Նուիրուած վէպէն։ 


«Կոմիտաս Վարդապետ» (էջ 231); Կոմիտաս Վարդապետի լուսան կարբ էջմիա¬ 
ծինի մատենադարանին մէջ, ծանոթագրութեամբ Հանդերձ; 

«Տիգրան Չուխաճեանի Արշակ երկրորդը Երեւանի պետական օփերային 
բեմադրաթեամբ» (էջ 236-239); Տիգրան ՁոլՀաճեանի Արշակ Բ. ուիևրայի Երեւանի 
բեմադրութիւններուն մասին, տալով երածշտութեան րնդՀանոլր բնութագիրը; 


«Երգիր ինձ համար»**, խօսք՝ Յովհաննէս Ղուկասեան, երաժ 7 տութիւն՝ Աւեո– 



«Վիլհելմ Ռիխարտ Վակնէր» (էջ 244-245); Կենսագրութիւն; 

«Եոհան Սեպասթիան Պախ» (էջ 246-247); Կենսագրութիւն; 

«Ռոպէրթ Շաման» (էջ 248-249); Կենսագրութիւն; 

«Ֆելիքս Սննաելսոն Պարթոլտի» (էջ 250-251); Կենսագրութիւն; 

«Ձեռնարկներ եւ միութիւններ Թէհրանի մէջ»* ։ 

ՀԱՅ ՄՇԱԿՈՒԹԱՅԻՆ ԱՐԱՐԱՏ ՄԻՈԻԹԻԻՆ (էջ 391-395) - ԹէՀրանի Հայ Հա¬ 
մայնքի մշակութային եւ մարմնակրթական մեծագոյն երիտասարդական միութիւնն է 
Արարատը, որ ունի 30 Հոգիէ կազմուած նուագախումթ, նուագավար՝ Ալֆրէտ Մար– 
տոյեան, 120 Հոգիէ կազմուած երգչախումբ, խմբավար՝ Եդուարդ Յովսէփեան, ել լա– 
րային քառանուագ; 
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ԿՈՄԻ ՏԱՍ ԵՐԿՍԵՌ ԵՐԳՋԱ ՈԻՄԲ (էջ 405-406) - Հիմնուած է ԹԷՀըանի մէջ 1929– 

ին Համբարձում Գրիգորեանի կողմէ եւ կը գործէ մինչեւ այսօր։ 

Ո՞Վ է ՀԱՄԲԱՐՁՈՒՄ ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ (էջ 406-407) - Երաժշտական, խմբավար 
Համբարձում Տ՝|1|ւգորեան|1 1|ենսագ|1Ոև^՜|ււնր; 

«Աարպատականի թեմը. Թաւրիզը եւ հայ համայնքը»*։ 

ՄԵԼԻՔ ԹԱՆԳԵԱՆ ԵՐԳՉԱԽՈՒՄԲ (էջ 430) - Հիմնուած է վերջերս, Մելիք֊ 

Թանգեան սրբազանի յիշատակին, խմբավար՝ Ժ՝. Մինասեան։ 

«Հարաւային Իրանի հայ համայնքները»*։ 

ԱՊԱՏԱՆԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Ունի Հայ Մշակութային Միութիւն, որուն մաս կը կազ– 
մէ Գուսան երզշախումբը՝ կազմուած 10 տարի առաջ, խմբավարներ ունենալով յա– 
ջ Ո ր Դ աբար՝ Գագիկ Բարխուդարեան (Հիմնադիր), Սեգա Գալանդարեան ել ՎաՀագն 
Յարութիւնեան; Նոյն միութիւնը ունի նաեւ նուագախումբ մը (էջ 494)։ 

ՆԻՐԱԶԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Նիրազի Ս. Աստուածածին եկեղեցին ունի երգշախումբ 
խմբավարութ՜եամբ էլմա ՕՀանեանի (էջ 502)։ 

«Մտատրական շարժումը իրանահայ գաղութին մէջ»* ։ 

Մտա լոր ական շարժումի մարզևրէն մէկն է երաժշտութիւնը։ ԻրանաՀայոլթիւնը 
ունեցած է եւ ունի բազմաթիւ երաժշտականներ, խմբավարներ, դաշնակաՀարներ, 
երգիչներ, որոնք կարեւոր ղեր խաղացած են գաղութային թէ պետական Հիմնարկ– 

ներու մէյ (էշ 522-523)։ 

«Հնդկահայ գաղութը հին ժամանակներէն մինչեւ մեր օրերը»*։ 

Ս. ՆԱԶԱՐԷԹ ԵԿԵՂԵՑԻՈՅ ԳՊՐԱՑ ԳԱՍ (էջ 550-551) - էմի Արդարի (Աթգար– 

եան ) շնորՀիւ Հաստատուած ու զարգացած է դպրաց դասը, որուն խմրավարութիւնը 
այնուՀետեւ ստանձնած են Տ. Համբարձում Ա. ՔՀՆյ. Վարդանեան, էրա Բադալ եւ 
Վիվիէն Ալեքսի։ 

«Եկեղեցական երաժշաութեան համագումարը» (էջ 579); 1957 Յուլիսին Փարիզի 

մէջ կայացած երաժշտական միջազգային Համագումարին մասին; 

«Պաալպէքի փառատօնը»* (էջ 632-633)։ 1957 Ցուլիս 25-ին կը բացուի Պաալ– 

պէքի Գ. միջազգային փառատօնը, որուն երաժշտական մասին մէջ ելոյթ կՆւնենան 
Սանթա Չեչիլիայի նուագախումբը Ծարլ Մունչի նուագավարութհամբ, մասնակցու– 
թեամբ ջութակաՀարներ Մանուկ Բարիքեանի եւ Վարուժան Գոճեանի։ 

«Համառօտ նոթեր գաղութէ գաղութ»* (էջ 652-653)։ Պոսթոնի մէջ կը տօնուի 

Սիրանոյչ Տէր֊Մանուէլեանի խմբավարած Ազգային Երգչախումբին 20-ամեակը 
(1956 Գ եկա եմ բեր 2), Պուէնոս Այրէսխ Ուրուկուէյի եւ Նիլիի մէջ կը կայանայ Արամ 
Խաչատրեանի նուագաՀանդէսները (Օգոստոս), Փարիզի եկեղեցական երաժչտու– 
թնան Համագումարին կը մասնակցի Սիփան-Կոմիտաս երգչախումբը Կարպիս Ափ– 
րիկեանի խմրավարու(3^յամբ։ 
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«Արծաթեայ յոբելեան Գուսանի» (էջ 662)։ Գուսան երգչախումբը իր ար6ա^եայ 
յոբելեանին առիթով, Մայիս 16-ին Պէյրութի մէջ տուալ Համերգ մը Բարսեղ Կանաչ– 
եանի խմբավարոլթեամբ, որուն ներկայ գւոնուկցւսւԼիբանանի նաիյագաՀր։ 

«Անհետացած հայ դէմքեր. հողվրտիք»*։ 

ՊԵՐՃՈԻՀԻ ՊԱՕՍԱՄԵԱՆ (էջ 677) - ՐանաստեղծուՀի եւ գաչնակաՀարուՀի, կը 
մա Հան այ Փարիզ, 1956 Դեկտեմբեր 2-ին։ Համառօտ կենսագրութիւն; 

ԼԵԻՈՆ ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ (էջ 679) - ԵրաժլտւսՀւսն եւ խմբավար, կը մաՀանայ ԹԷՀ– 
ըան, Մարտ 24-ին; Համառօտ կենսագրութիւն։ 

Տ. ԳՈԻՍԱՆ ԵՊԻՍԿ. եԱՈԱՊԵՏԵԱՆ (էջ 681) –Խմբավար, եոմիսւաս Վարգաւգետի 
երգչախումբի Հիմնագիրներէն, կը վախճանի Պոլիս, Յունիս 4-ին; Համառօտ կենսագ– 
րո ւթիւն; 

ՄԻՔԱՑԷև ԹԱԻՐԻԶԵԱՆ (էջ 684) - Ն ուագավաը, կը մաՀանայ Երեւան, Հոկտեմ¬ 
բեր 17-ին; Համառօտ կենսագրութիւն։ 

«Անհետացած օտար դէմքեր»*։ 

ԱՐԹՈԻՈՕ ԹՈ1)՜8ԱՆԻՆԻ (էջ 685-686) - Նուագավար, կը մաՀանայ Նիւ Եորք, 
Ցունուաը 16-ին; Կենսագրութիւն։ 

ԺՍ.Ն ՍԻՊԵԼԻՈԻՍ (էջ 687-688) - ԵրաժչտաՀան, կը մաՀանայ Հելսինքի, Սեպ¬ 
տեմբեր 20-ին; Կենսագրութիւն; 

Ջ. ՏԱՐԻ, 1969 

«Մարիա Գալլաս. աշխարհի մեծագոյն երգչուհին» (էջ 212-215)։ Մարիա 

՝8ալյասի դիմագիծը՝ գրուած իր երգաՀանգէսին առիթով, որ տեգի ունեցած է Փարի¬ 
զի օւիերային մէջ, 1958 Դեկտեմբեր 19-ին; 

«Շարլ Ազնաւուր. «մեր ժամանակներու թրոսգատուրը» եւ անոր ապշեցուցիչ վե¬ 
րելքն Ու յաջողութիւնները» (էջ 216-220); Երգիչ, երաժչտաՀան, զերասան Շարլ Ազ– 

նաւուրի կենսագրութիւնը։ 

քԼոաանկարյ (էջ 220)։ Հռոմի օփերային մէջ յառաջացած իրարանցումը՝ երբ 
Մարիա վալլաս կր մերժէ չարունակել մնացած ուրարները։ 

«Նիկոլ Գալանդէրեան. վաստակաշատ երաժշտագէտը եւ իր գործերը» (էջ 224– 

226); ԵրաժչտաՀան Նիկոլ Դալանգէրեանի կենսագրութիւնը։ 

«Հով լինեմ»**, խօսք՝ Դեւ, երաժշտութիւն՝ Նիկոլ Գալանդէրեան (էջ 226-227)։ 

ՍտեղծագործութիւՆ մեներգի Համար գաչնակի նուագակցոլթեամբ։ 

«ժիրայր Սերգոյեան. դասական օփերաներու երգիչ-դերասան» (էջ 228-230)։ 

Պաս ժիրայր Սերգոյեանի կենսագրութիւնը։ 

«Վերյիշում»**, խօսք՝ Լէյլի, երաժշտութիւն՝ Յովիկ Գասպարեան (էջ 230)։ 

Ստեղծագործութիւն մեներգի Համար գաչնակի նուագակցութեամբ։ 
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«Երգչուհի Վիքթորիա Սեսոն» (էջ 231-232)։ Սոփրանօ Վիքթորիա Սևւանի կեն¬ 
աս գրութ՜իւնը։ 

«Դատ-դատարան Հռոմի մէջ» (էջ 232)։ Մարիա Քալյասի դատավարութիւնը 

Հռոմի օփհրային դէմ։ 

«Ֆրանց Լեհար եւ իր Զուարթ այրին, ինչպէ՞ս ստեղծուեցաւ այս ժողովրդական 
օփէրէթը» (էջ 233-235)։ Զուարթ այրի օփհրէթի ստեղծագործության պատմութիւնը։ 

լԼոաանկարյ (էջ 236)։ Երեւանի Ֆիլհարմոնիայի դահլիճին մէջ, թենոր Արթուր 
Այդինեանի հլոյթի պահուն։ 

«Սիքայէլ Թաւրիզեան» (էջ 247); Նուագավար Միքայէլ Թաւրիզեանի կհնսա– 

գրութիւնր։ 

«Երաժշտական կեանքը Հայաստանի մէջ» ( էջ 250-252)։ Հայաստանի երաժշտա¬ 
կան կեանքին մասին ընդհանուր տեգեկութիւններ։ 

«Ֆրանսահայ գաղութը»*։ 

ՀԱՅ ՄԾԱԿՈՅԹԻՆ ԾԱՆ0ԹԱ8ՈԻՄԸ ՕՏԱՐՆԵՐՈԻ (էջ 282-284) - 1914-ին, 

Փարիղի մէջ Կոմիտաս Վարդապետի մասնակցութիւնը Երաժշտության Միջազգային 
Համաժողովին եւ հայկական եկեղեցիին մէջ կատարած պատարագը։ 

«Ֆրանսահայ գաղութը այսօր. Բ.–հայկական Փարիզը»*։ 

ՍԻ ՓԱՆ ֊ԿՈՄԻ ՏԱՍ ԵՐԿՍԵՌ ԵՐԳՁԱէսՈԻՄԲ (էջ 354-355) - Երգչաիաւմբին 

պատմականը իր կազմաւորումի օրերէն սկսեալ, որուն խմբավարները եղած են՝ 
Սաքօ Յակոբեան, Նշան Սերգոյեան, Գուրգէն Ալէմշահ եւ Կարպիս Ափրիկեան; 

ՍԻՐԻՆ ԵՐԳՁԱԽՈԻՄԲԵՐ (էջ 355) - Փարիզի երգշախումբերէն են՝ Նայիրի 

երգչախումբ, խմբավար՝ Գէորգ Եանպէկեան, Փարիզահայ երգչախումբ, խմբավար՝ 
Արա Պարթեւեան, ինչպէս նաեւ հայ կաթողիկէ երկու երգչախումբ։ 

«Ֆրանսահայ գաղութը այսօր. Գ.֊հայկական Մարսէյլը»*։ 

Ս. ՍԱՀԱԿ-ՄԵՍՐՈՊ ՄԱՅՐ ԵԿԵՂԵՑԻՆ ԵԻ ԲԱՐԵՐԱՐ ՎԱՀԱՆ ԽՕՐԱՍԱՆՃԵԱՆ 

(էջ 367-368) - Մարսէյլի Ս. Սահակ-Մեսրոպ եկեղեցիին պատմականը, որուն 

ղպրապևտր եղած է Յակոբ Մ ալար նան; 

ՊՕՄՍՆԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ (էջ 368-369) - Պոմոնի հայ համայնքը ունի Ս. Գրիգոր 

էուսաւորիչ եկեղեցին իր դպրաց դասով, դպրապետ՝ Լեւոն ճէրահեան։ 

ՀԱՅԿԱԿԱՆ ՄԻՕԻԹԻԻՆՆԵՐ ՄԱՐՍԷՅԼԻ ՄԷՋ. ԱՐՄԵՆԻԱ ԵՐԳՉԱԽՈԻՄԲ (էջ 

378) - Մարսէյլի Արմենիա երգչախումբին պատմականը, որուն հիմնադիրն է 

խմբաւ|ար Վարդան Սարգսեան; 

«Ֆրանսահայ գաղութը այսօր. Դ.–ֆրանսահայ միւս համայնքները»*–. 

ՎԱԼԱՆ ՍԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Կր գտնուի աղջիկներու Արաքս երգչախումբը 
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խմբավարուքժեամբ Բերուզ Անտոնեանի, եւ գւգրաց գաս դւգրա պետ ութերս մ բ Իսկէն– 

ւոէր Կիւրեղեանի (էշ 389)։ 

ՎԻԵՆ Ի ՀԱՄԱՅՆՔԸ - կայ երգչախու մր Տ. Յովսէւի Վրդ. Ըեւոնեանի իւմբավա– 
ըութեամր ( էշ 395)։ 

ՊՈՐՏՈՅԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - կր գտնուի ՖբանսաՀայ Կապոյւո Խաչի մասնւսճիւգը, ուր 
Նաքէ Քէնւոէրեան կը գասաւանգէ գաշնակ (էշ 397)։ 

«Ֆրանսահայ գաղութը այսօր. Թ. ֊ֆրանսահայ մտաւորականութիւնը»*։ 

ՖբանսաՀայ մւոաւորակւսններու եւ ևրաՅ՜^տՆԼրու անուններուն ցանկը (էշ 420-421)։ 

«Իրանահայ գաղութի անցեալէն (լրացումներ, ճշդումներ եւ հին նկարներ)»*։ 

քԼՈԻՍԱՆԿԱՐյ (է2 438) - Թաւրիզի Լիլաւա նուագախումրը, 1906-ին, նուադա– 

ւ|աբին՝ ԼեւոՆ Կ՝ըիգորևանի մակագրութևամր։ 

ՈԵԸԵՆ ԽՄԲԱՆԿԱՐ ՄԸ (էշ 439) - Վերորեըեալ լուսաՆկարէւՆ րացատրաթիւնը։ 
«Միացեալ Նահանգները վաւերական օրհներգ չանին...» (էշ 467)։ Միացեալ 

ՆաՀանգնեբու օրՀներդին մասին։ 

«Այնքան նման իրենց մեծ հայրիկին» (էջ 477)։ 1958-ին ամառը, Պայըոյթի մէջ կը 
կայանայ Վակնէրի մա Հորան 75-ամեակին նուիըուած ւիաոատօն, կաղմակերպու - 
թեամր իր երեք թոոներուն։ 

«Մահագրութիւն. աերեւաթափը հայաշխարհի մէջ»*։ 

ՅԱԿՈԲ ԱՂԱՍԵԱՆ (էշ 592) - 9-րոդ, շութակւսՀաը, երաժշտա-քննագատ, կը մա¬ 
Հանայ Պէյրութ, 1967 Նոյեմբեր 26-ին։ Կենսագրութիւն։ 

ԱԸՄԵՆԱԿ ՏԷՐ֊ԱԲԸԱՀԱՄԵԱՆ ( էշ 592) - Աշուղական երգիչ, կը մա Հանայ Երե¬ 
ւան, 1957 Ղ*եկտեմրեր 14-ին։ 

ՎԱՂԱԸՆԱԿ ՍՐՈԻԱՆՋ.ՏԵԱՆՑ (էջ 596) - ԵրաժշտաՀան, խմբավար, կը մաՀանայ 
Ֆըեզնօ, Աւգրիլ 16-ին։ Կենսագըութիւն։ 

ՀԱՅԿԱՆՈՅՆ ԴԱՆԻԷԼԵԱՆ (էշ 596) - Սաիրանօ, կը մա Հան այ Երեւան, Ապրիլ 19– 

ին։ Կենսագրութիւն։ 

Տ. ԱԸՆԱԻԻՐ ՔՀՆՅ. ՎԱԸԴԵԸԵՍԵԱՆ (էշ 598) - Ուսուցիչ, գրոգ, Հմուտ եկեղեցա¬ 
կան երաժշտութեան, կը մաՀանայ 9՝աՀիրէ, 1958 Յունիս 22-ին։ Կենսագըութիւն։ 

Տ. ԵՓԸԵՄ Ա, ՔՀՆՅ. ԷՊԷԵԱՆ (էշ 598) - Պոլսոյ Մայր Եկեղեցուոյ աւագերեց, 
ուսուցիչ լեգուի, կրօնագիտութեան եւ երաժշտութեան, կը մաՀանայ Պոլիս, 1958-ին։ 
Կ են ս ա գր ո ւ(3՜ի ւն: 

ԱՆՈՏ ՍԱԹԵԱՆ (էշ 603-604) - ԵըաժշտաՀան, կը մաՀանայ Երեւան, 1958-ին։ 

Կ են ս ա գր ո ւթիւն; 

է. ՏԱՐԻ, 1960 

քԼոաանկարՅ (էշ 130)։ Խմբանկար Կոմիւոաս Վարգասլեաի Ագեքսանգրիա այցե– 
լութենէն, ուր կը գտնուի երաժիշտ Լեւոն Համրարձումեան։ 
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(Լոաանկարյ (էջ 135)։ Նկարուած (էընեւի մէջ, ուր կը գտնուի նաեւ Կոմիտաս 

Վա ր դ ա ււ| ևւո: 

«Տաթեփկ Սազանդարեան իր երաժշտական ու բեմական յաջողութիւններով» <էջ 
159-163); Երեւանի օփերայի մեծծօ-սոփրանօ Տաթեւիկ Սազանդարեանի կենսագրու– 
թիւնը եւ դերեր գներ ու ցուցակը։ 

« Փարսիֆալ. Վակնէրի այս գլուխ-գործոց օփէրայի նիւթին սկզբնական հեղի¬ 
նակն է գիսո անունով հայ կրօնաւոր մը» (էջ 163-167)։ Փարսիֆալ օփերայի լիպըեթ– 

թոյին Համառօաագրութիւնը։ Փարսիֆալ\> աղթիւրին Հեղինակը Գիւա անունով Հայ 
մըն է. Հա լան արար ֆրանսական Փրովիաանսի մէջ ապրած կրօնաւոր մը, որ իը աշ– 
խասաւթիւնը կաաաըած է 1155-ին աաենները, պարսկերէն ձերւագիըի մը Հեաեւո– 
ղութեամբ։ 

«Յակոբ Փափազեան» (էջ 172-173)։ ԱթենաՀայ եըաժշաաՀան, խմբավար Յակոբ 

Փափա դև անի կենսագրութիւնը։ 

«Ծաղիկ Գազանճեան» (էջ 174-175); ԱթենաՀայ սոփրանօ Ծ՜աղիկ Գազանճնանի 

կենսագրութիւնը։ 

«Էն սեւ աղին սիրեցի»**, խօսք՝ Աշոա Գրաշի, երաժշտութիւն՝ Ստեփան Ջրբաշ– 
եան (էջ 176-177)։ Սաեղծագործութիւն մեներգի Համար դաշնակի նհւացակցու– 
թեամբ։ 

«Յունահայ գաղութ»*։ 

ՑՈԻՆԱՀԱՅ ԳԱՂՈԻԹԸ ԱՅՍՕՐ. ԱՌԱՋՆՈՐԴԱՐԱՆԻ ՊԱՇՏՕՆԷՈԻԹԻԻՆԸ (էջ 

305) - Ազգային Առաջնորդարանի դիւանական գործերու վարիչն է Օննիկ ՏԷր– 
Ներսէսեան, որ դպրապեան է Աթէնքի Ս. Գրիգոր Լուսաւորիչ մայր եկեդեցիին եւ 
եկեղեցական երգեցոդութևան ուսուցիչը ազգային վարժարաննևրուն։ 

ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԿԱՋՄԱԿԵՐՊՈԻԹԻԻՆՆԵՐ ԱԹԷՆՔԻ ԵԻ ՓԻՐԷԱՅԻ ՄԷՋ. ՀԱՄԱԶԳԱՅԻՆ 

(էջ 335-337) - Աթէնքի մէջ գոյութիւն ունեցած են Մարի Աշուղեանի եւ Գէորգ Կառ– 

վարենցի կազմած ու վարած երգշախումբհրը, իսկ այժմ կը գործէ Համազգայինի 
եըգչախումբը խմբավարութեամբ Յակոբ Փավւազեանի։ 

ՀԻԻՍԻՍԱՅԻՆ ՅՍԻՆԱՍՏԱՆԻ ԵԻ ԱՅԼ ՇՐՋԱՆՆԵՐՈԻ ՀԱՅԿԱԿԱՆ ՀԱՄԱՅՆՔ¬ 
ՆԵՐ. Թեսագոնիկէի Համայնքին մէջ, 1958-ին կազմուած է Ս. Ասաուածածին եկեգե– 
ցիի դպրաց դասը, դպըապեա՝ Ար թիւր Մորճիկեան (էջ 367)։ Աղեք ս անդը ու պոլս ոյ 
Համայնքը ունի Նոր Քնար երգչախումբը, որան Հիմնադիրն է Գէորգ Կաովաըենց (էջ 

377)։ 

ՔԱՆԻ ՄԸ ԿԵՆՍԱԳՐԱԿԱՆՆԵՐ. Տ. ՍԱՀԱԿ ԵՊԻՍԿՈՊՈՍ ԱՅՎԱԶԵԱՆ (էջ 400– 

401) - Աթէնքի Ազգային Երաժշտանոցի ընթացաւարտ, Կիլիկիոյ Կաթողիկոսարանի 
գպրաւգեւո Տ. ՍաՀակ Եպսկ. Այվազեանի կենսագրութիւնը։ 

ՎԱՂԵՄԻ ԴԷՄՔԵՐ ՅՈԻՆԱՀԱՅ ԳԱՂՈԻԹԷՆ. Տ. ՆԵՐՍԷՍ Ա. ՔՀՆՅ. ՆՇԱՆԵԱՆ 

(էջ 410-411) - Թրքալեզու աշուղ, որ յետագային անցած է Հոգեւոը կեանքի։ Կենսագ– 
րուքՅ՜իւե։ 
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ՅՈԻՆԱՀԱՅ ՄՏԱԻՈՐԱԿԱՆՈԻԹԻԻՆԸ (էջ 429-430) - ՅունաՀայ երաժիշտներէն 

են Գէորգ Կառվարենց (երաժշւոաՀան եւ խմբավար), Արամ ԱբրաՀամեան (խմբա¬ 
վար), Յակոբ Փափազհան (երաժշտաՀան եւ խմբավար), Ծաղիկ Գազանճեան (սաի– 
րանօ), Արաքսի Գրիգորեան (սոփրանօ), ԱնաՀիտ Վարդանեան < մեծծօ֊սոփրանօ) ել 
Սոնա Գաբ ամանեան (սոփրանօ)։ 

«Համառօւո նոթեր գաղութէ գաղութ»*։ Պո լսոյ մէջ կ ը տօնուած է երաժշտաՀան, 
դաշնակաՀար Ստեփան Բարէլեանի գործունէութեան 60-ամեակբ (էջ 582); 

«ևիբանանահայ գաղութ»*։ 

ԵՐԵՍԱՆԻ ԵՐԳԻ-ՊԱՐԻ ԽՈԻՄԲԸ ՊԷՅՐՈԻԹԻ ՄԷՋ (էջ 592) - Երեւանի Եբգի Պարի 

Համպթի ելոյթներր Պէյրութի մէջ, գեղարուեստական ղեկավար՝ Թաթուլ Ալթունհան։ 

«Տերեւաթափը հայաշխարհի մէջ»* ։ 

ՍՆՆԻԿ ՊԷՐՊԷՐԵԱՆ (էջ 609) - ԵրաժշտաՀան, կր մաՀանայ Փարիզ, Սեսլաեմրեր 
8-ին; Կենսագրութիւն; 

ՅՈՎ^ԱՆՆԷՍ ԱԻԱԳԵԱՆ (էջ 610) - Գրող, ևրաժլսւա֊քննաղւսւո, Հեղինակ Նշա– 
նաւոր օփերաներ դիրքին, կը մաՀանայ Նիւ Եորք, Յունիս 19֊ին։ 

ՌՈԶ ՊԱՏՄԱԳՐԵԱՆ (էջ 613-614) - Սոփրանօ, կը մա Հան ալ Ցիւըիխ, Օգոստոս 
25 –ին; Կենսագրութիւն։ 

«Անհետացած օտար դէմքեր»*; 

ՄԱՐԻ0 ԷԱՆՄԱ (էջ 627) - Թենոր, կը մաՀանայ Հուոմ, Հոկտեմբեր 8-ին; Ստեղ¬ 
ծագործական ընգՀանոլը նկարագիրը; 

Ը. ՏԱՐԻ, 1961 

«Պորիս Փասթէրնաքի մահը»* (էջ 101-102)։ Արձակագիր Պորիս Փասթերնաքի 
վերջին տարիներուն մասին, երբ իր գաղավւարներուն Համար մեղաղրուած ըլլալով 
պհտութեան կողմէ՝ կ ։ ասլրէր Մոսկուալէն Հեռու մենակեաց կեանք մը։ Ան Մոսկուա 
4’այցելէ մէկ անգամ, ներկայ գտնոլհլոլ էէոնար Պերնշթայնի ղեկավարութեամբ Նիւ 
Եորք Ֆի|–.արւՏոՆիյւի նուագաՀանդէսիՆյ 

«Կոմիտաս Վարդապետին մէկ նամակը» (էջ 161-162); Կոմիտաս Վարդապետին 
Նամակը՝ իր ձեռագիրի պատճէնով Հանդերձ, գրուած 1909 Նոյեմբեր 5-ին ել Հաս– 
ցէագրուած Աղեր սանդր Միասնիկեանին; 

««Խաչուած Կոմիտաս Վարդապետ մը»» (էջ 162-163)։ ՎերաՀրատարակութիւն 
Կիկօ երգիծաթերթի 1914 Յունիս 15-ի թիւի ծաղրանկարին, ուր կը ւգախարակուին 
Կոմիտաս Վարդապետին դէմ Հանդէս եկող անձերը։ 

Վոաանկարյ (էջ 163); Գեղանկար՝ Վերջին գիշերը, գործ՝ Ս. Մուրադեան, ուր 
գեդան կա բո լա ծ է Կոմիտաս Վարդապետ իր դաշնակին առջեւ; 
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«Նար Յովհաննիսեան» (էջ 273-275)։ Երեւանի օփերայի պաս Նար ՅովՀան 

նիսեանի կենսագրութիւնը։ 

«Յաղագս երաժշտութեան» (էջ 275)։ Կարճ միտքեր երաժշտութեան մասին Պեթ– 
Հովէնէ, Նիչչէէ, Քէօշլէնէ, Ֆոնթրնէլէ եւ Տեպիւսիէ։ 

«Ռենաթա Թեպալտի «Հրեշտակային ձայնով օժտուած երգչուհին»» (էջ 276– 

281)։ Սոփրանօ Ռենաթա Թեպալտիի կենսագրութիւնը։ 

«Արտաշատի աղջիկ»**, խօսք՝ Յովհաննէս Ղուկասեան, երաժշտութիւն՝ Գուրգէն 
Սիրզոյեան (էջ 284-285)։ Ստեդծագործութիւն մեներգի Համար դաշնակի նուագակ– 
ոութեամր։ 

«Քամեփազարդ տիկինը»* (էջ 288-296)։ Ալեքսանդր Տիւմա որդիի կամելիազարդ 
տիկինը վէպին մասին, զոր Վերաի վերածած է օփերայի Խ էր<Ո>ԽԱ1 խորադիրով։ 

Կարօ Գէորգեան, «Սեր երգերը» (էջ 297-304); Կը շեշաէ երգերուն բասերը 

անփոփոխ պաՀելու անՀրաԿեշտութիւնը, մատնանշելով բազմաթխ երդերու բառե– 
րուն անտեղի փոփոխո. թիւնները թէ՛ Հասարակ Կողովուրդին հւ թէ ( մասնագէտ եր– 
դիչներու եւ խումբերա կոդմէ։ 

«Արա Երէցեան» (էջ 305-306)։ ԼիբանանաՀայ պատանի դաշնակաՀար եւ 

երաժշտաՀան Արա Երէցեանի ստեղծագործական դիմագիծը։ 

«Այց Կտմիտաս Վարդապետի գերեզմանին» (էջ 308)։ Ակնարկ Կոմիտաս Վար¬ 
դապետի գերեզմանին եւ այցելուներուն մասին, լուսանկարով Հանդերձ։ 

«Կիպրահայ գաղութը»*։ 

ՓՈՂԱՅԻՆ ՆՈԻԱԳԱԽՈԻՄԲԻ ՂԵԿԱՎԱՐԸ (էջ 376) - Նիկոսիպ ոստիկանական 

փողային նուագախումբի նուագավարն է Ն. Տէմիճեան։ 

«Կիպրահայ համայնքներ»*։ 

ՆԻԿՈՍԻՈՅ ՀԱՅ ՀԱՄԱՅՆՔԸ ԻՐ ԵԿԵՂԵՑԱԿԱՆ ԵԻ ՀԱՆՐԱՅԻՆ ԿԱԶՄԱԿԵՐՊՈԻ– 

ԹԻԻՆՆԵՐՈՎ - Հայ Համայնքը ունի երգչախումբ խմբավարութեամբ ՎաՀան Պէտէլ– 
ևանի, որ իբրեւ դպրաց դաս կը մասնակցի նաեւ Ս. Աստուածածին եկեդեցիի արարո–, 

ղու|3՜իւններուն (386-387)։ 

«Համառօտ նոթեր գաղութէ գաղութ»*։ 1960 Մարտին, Արամ Խաչատրեան իր 

ստեդծագործութիւններէն կադմուած նուագաՀանդէսներու շարք մը կու տայ 
Փարիզի մէջ, որմէ ետք նուագաՀանդէս մը կը կազմակերպէ Երեւանի մէջ (էջ 560)։ 

«Տերեւաթափը հայաշխարհի մէջ»*։ 

ՓՐՈՖ. ՚ԲՐԻՍՏԱՓՈՐ II. ՔՈԻՆՆԱՐԵԱՆ (էջ 592) - Եըաժշտագէտ, կը մաՀանայ 
Լենինկրատ, 1960 Յանուար 25-ին։ Կենսագրութիւն։ 
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ՅԱՐՈՒԹԻՒՆ ՍԱՄՈՒԷԼԵԱՆ (էջ 599) - Երաժ՜չտաՀան եւ խմբավար, կը մաՀանայ 
Նիւ Եորք, Յունիս 7-ին։ Կենսագրութխն; 

ԱՐՄԱՆ ԹՈՔԱԹԵԱՆ (էջ 603) - Մեթրովալիթըն Օվւերայի թենոր, կր մ ա Հան այ 
Փա սատինա, Յունիս 13-ին; Կենսագրութխն; 

Թ. ՏԱՐԻ, 1962 

«Կոմիտաս Վրդ.ի մէկ այլ նամակը Սիմոն Զաւարեանին» (էջ 101-102); Կոմիտաս 
Վարդապետի նամակը՝ իր ձեռադիրի պատճէնով Հանդերձ, դրուաձ 1908 Նոյեմբեր 5– 
ին ել Հասցէադրուած Սիմոն Զաւարեանին; 

«Արամ Խաչատուրեան. հայ ժողովուրդի պարծանքն ու հպարտութիւնը» (էջ 191– 

200); Արամ |Սաչատրեանի կենսադրութխնր եւ ստեղծագործական րնու|ՅսւգրութիւՆը։ 

««հԽորԼ.. Քրշրոշոմււ օօտջ>...» (Մեռնի՜լ... սարսափելի՜ բան...)» (էջ 201-205); 

Ամերիկացի պ ա րիթոն էէոնար Ուարընի կենսադրա թիւնը, կանդ առնելով Մհթրո– 
փոլիթրն Օվւերայի բեմին վրայ տեղի ունեցած իր մաՀուան վրայ; 

Կարօ Գէորգեան, «Փոխ առնուած կամ փոխ տրուած հայկական երգեր» ( էջ 206– 

213); Օտար եդանակներէ փոխաոնուած կամ օտար րանաստեդծու թիւններէ 
թարզմանուած Հայկական սիրուած երգերուն մասին, ինչպէս՝ Ծիծեռնակ, Կիլիկիա, 
Մեր հայրենիք, եւլն., ինչպէս նաեւ Հայկական եդանակներու վրայ Հիմնուած Քադ– 
գէակաՆ եկեղեցական երղևրաՆ մասին; 

1 

Զարզանդ Դարեան, «Ապարանը երգի աղբխր» (էջ 215-218); Ապարանի | 

ժողովրդական նրգչուՀի Ծովինարին եւ իր երգերուն մասին; 

«Ամերիկահայ գաղութը իր անցեալեւ ներկայ պատմութեամբ այլեւ գանատահայ | 
գաղութը իր ներկայով»* ։ 

ԱՄԵՐԻԿԱՀԱՅ ՀԱՄԱՅՆՔՆԵՐԸ 

ՄԵԾԱԳՈՅՆ ՊՈՍԹԸՆ-ՈՒՈԹԸՐԹԱՈՒՆ - Անիյիլիասական Ս. Ստեվւանոս եկե¬ 
ղեցին ունի գպրաց դաս խմրավարութեամր Մուրիկ Գրիգորեանի, ուր կայ նաեւ եր– 
դևցոդութևան շաբաթական դասընթացդ; Համայնքը ունի Կոմիտաս երգչախումբ, 
խմբավար՝ Մուրիկ Գրիգորեան, եւ Ազգային երգչախումբ, խմրավարուՀի՝ Սիրանոյչ 
Տէր-Մանուէլեան (էջ 256); 

ՈՒՍՏՐԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ս. Երրորդոլթիլն եկեղեցին ունի դպրաց 
դաս խմբավարութևամր Մարի Աւետիքեանի, որ երբեմն կը կազմակերպէ երգաՀան– 
դէսներ; Եկեղեցին ունի վւոքրերէ կագմուած դպրաց խումբ մը նոյն խմրավարուՀիին 
առաջնորդոլթեամբ (էջ 260); 

ՀՕԻԱՅԹԻՆՍՎԻԷԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ս. Աստուածածին եկեղեցին 

ունի դպրաց դաս գպրապետութեամր Անդրանիկ Պարսամեանի (էջ 263); 

ՓՐՕՎԻՏԷՆՍԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ ֊ Անթիլիասական Ս. Վարդանանց եկեղեցին ունի 

դպրաց դաս դպրապեսւոլթեամր Սոլրէն Մուրատչեանի; 
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ՖԻԼԱՏԵԼՖԻՈՅ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթ^ւլիասական Ս. Գրիգոր Լուսաւորիչ եկեղեցին 

ունի ղւղրաց դաս ղպրապետութեամբ Արսէն Սայեանի, որ կը խմբաւիարէ նաեւ Քնար 

երգչախումբը (էջ 271-272)։ 

ՈԻԱՆԻՆԿԹԸՆԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Հայկական եկեղեցի գոյութիւն չունենալուն 

սլաաճաոոկ արարողութիւնները կը մաւոուցուին Եսլիսկոսլոսական եկեղեցիին ւՏԷ^։ 

Կւսյ 12 Հոգիէ կաղմուած ղւղրաց ղաս (էջ 273)։ 

ՌԻՃՖԻԼՏԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ս. Վարդան եկեղեցին ունի ղւղրաց 
ղաս, դւղրաւղհւո՝ Ռիչրրա Գասաւգեան, օգնական դպրւսպեւոուՀի՝ Ռ. Գւոսապեան (էջ 

278)։ 

ՆԻԻ ՊՐԻԹԸՆԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ս. Ստեփանոս Նախավկայ եկեղե¬ 
ցին ունի ղւղրաց դաս դւղրաւղեւոութեամբ Աչուո 7/աՀւ|էրդեանի, որ կը խմբաւիարէ 
նաեւ երգչախումբ մը (էջ 280)։ 

ՍՓՐԻՆԿՖԻԼՏ֊ԻՆՏԻԸՆ ՕՐՁԸՐՏԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական I). Գրիգոր 
Լուսւսւո րիչ եկեղեցին ունի ղւղրաց դաս (էջ 282-283)։ 

ՆԻԻ ԵՈՐՔԻ ԵԻ ԼՈՆԿ ԱՅԼԸՆՏԻ ՀԱՄԱՅՆՔՆԵՐԸ - Անթիլիասական Ս. Լուսաւո¬ 
րիչ եկեղեցին ունի ղւղրաց ղաս դւղրաւղեւոութեամբ Արմէն Պաւղամեանի (էջ 285-286)։ 
ՍԻՐԱՔԻԻԶԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ ՜ Անթիլիասական Ս. ՅովՀաննու Կարաւղեւո եկեղեցին 

ունի ղւղբաց ղաս դւղրաւղետութեամբ Սաբղիս Պօյաճեանի (էջ 290)։ 

ՆԱՅԱԿԱՐԱ ՖՈԼԶԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ս. Յակոբ եկեղեցին ունի 
ղւղրաց դաս (էջ 293)։ 

ՏԻԹՐՈՅԹԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ս. Սարդիս եկեղեցին ունի ղւղրաց 
ղաս դւղրաւղեւոութևամր Վարդգէս Տիւբկէրեանի (էջ 296); 

ՇԻՔԱԿՈՅԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ամենայն Սրբոց եկեղեցին ունի 
ղւղրաց դաս դւղրաւղետութեամբ ՍաՀակ Շաքարեանի (էջ 301)։ 

ՊԻՆԿՀԷՄԹԸՆԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասականներբ ունին երգչախումբ խմրա– 

վարութեամբ Արաքսի ՆաՀինեանի։ Այս խումբը կը մասնակցի նաեւ պատարագին 

(էջ 303)։ 

ՌԷՅՍԻՆԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ս. Յակոբ եկեղեցին ունի դպրաց դաս 
ղւղրաւղետութեամբ Կիրակոս Եողուրտճեանի (էջ 304); 

ԿՐԱՆԻԹ ՄԻԹԻԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ս. Գրիգոր Լուսաւորիչ եկե¬ 
ղեցին ունի դպրաց դաս դպրապհտութեամբ Մարի Հարոյեանի (էջ 306)։ 

ՈԻՈՔԷԿԸՆԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասականները չոլնին եկեղեցի, բայց ունին 
ղւղրաց ղաս (էջ 310); 

ԼՈՍ ԱՆՃԷԼԸՍԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ս. Խաչ եկեղեցին ունի դպրաց 
ղաս ղպրապետութեամբ ՅուիՀաննէս Թուի ա լեանի (էջ 316)։ 

ՍԱՆ ՖԷՐՆԱՆՏՕ ՎԷԼԻԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական եկեղեցին ունի դպրաց 
ղաս ղպրապետութեամբ Նենսի Ջոլսղւեանի (էջ 322); 

ՖՐԷԶՆՈՅԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ս. Երրորդութիւն եկեղեցին ունի 
ղպրաց ղաս ղպրապետութեամբ Հենրիէթ ՏԷՎԷՃեանի (էջ 327)։ 

ՍԱՆ ՖՐԱՆՉԻՍՔՈՅԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Անթիլիասական Ս. Գրիգոր Լուսաւորիչ 
եկեղեցին ունի դպրաց դաս խմբավարութեամբ Գրիգոր Գռուզեանի (էջ 332); 

«Գանասւահայ համայնքներ»*։ 

ՎԻՃԱԿԱԳՐԱԿԱՆ ՏԵՂԵԿՈԻԹԻԻՆՆԵՐ ԵԻ ԱԶԳԱՅԻՆ ֊ԵԿԵՂԵՑԱԿԱՆ ԿԱԶՄԱ– 

ԿԵՐՊՈՒԹԻԻՆՆԵՐ - Մոնթրէալի անթիլիասական Ս. Յակոբ եկեղեցին ունի դպրաց 
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գաս գւգըաւգետու|ժեամբ Գրիգոր Հիսաըլեանի ( էշ 339-342)։ 

ԹՈԸՈՆԹՈՑԻ ՀԱՄԱՅՆ՛ՔԸ - էշմիածնական Ս. Երրորդու|ժիւն եկեղեցին ունի 
գւգրաց գաս գւգըաւգեւոու|ժեամբ Մինաս Սելեանի (էշ 345)։ 

ՍԷՅՆԹ ՔԷԹԸԻՆԶԻ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Համայնքը ունի Հայկական նուագաիաւմր 
ղեկավաըու|ժեամբ Յակոր Տէրւոէրեանի (էշ 347)։ 

«Ամերիկահայ հոգեւորականներ (Հայաստանեայց Առաքելական Եկեղեցիէն»*։ 

Տ. ՕՇԱԿԱՆ ԱԲԵՂԱՅ ՄԻՆԱՍԵԱՆ (էշ 358-359) - Եղած է երաժիշտ, Լորէնսի 

Փրովիտենսի եւ Հուայ(ժիՆսվիլի մէշ ղեկավարելով երգչաիյումբի եւ նուագաիալմրի 
մասնակցու|ժեամբ վեց երգաՀանգէս; Կենսագրոլ|ժիւն; 

Տ. ԽԱՉԱՏՈԻՐ Ա. ՔՀՆՅ. ԿԻՐԱԿՈՍԵԱՆ (էշ 362) - Ի բրել գւպր ա ււ|ևա 

պա շւո օՆ ա կա ր ա ծ է Ս. ^առասնից Մանկանդ եկեղեցին մէ^։ Կ ենսագրու(<ՅփւՆ։ 

Տ. ԱՍՈՂԻԿ ՔՀՆ8. ԳԸԼԸՃԵԱՆ (էջ 365-366) - Խմբավար Սկիւտարի Ս. Խաշ եկե– 

ղեցիին եւ երաժյտաւգետ Ս. Կարասյետ եկեղեցիին; Կենսագրոլ|ժիւն։ 

«Ամերիկահայ կաթողիկե համայնքները իրենց եկեղեցիներով, կազմակերպու– 
թիւններով եւ հոգեւոր հովիւներով»*։ 

ևՈՍ ԱՆՃԷԼԸՍԻ ՀԱՅ ԿԱԹՈՂԻԿԷ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - ԹագուՀի Մարտիրոսաց եկեղե¬ 
ցին ունի գւգրաց գաս իյմբավաբու|ժեամբ Պօգոս Ղագեանի ( էշ 390)։ 

ՖԻԼԱՏԵևՖԻՈՅ ՀԱՅ ԿԱԹՈՂԻԿԷ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Ս. Մարկոս Աւետարանիչ եկեղե¬ 
ցին ունի գւգրաց գաս իւմբավարու|ժեամբ Յակոր ժարժաւոևանի (էշ 391)։ 

ՏԻԹՐՈՅԹԻ ՀԱՅ ԿԱԹՈՂԻԿԷ ՀԱՄԱՅՆՔԸ ֊ Ս. Վարդան եկեղեցին ունի գւգրաց 
գաս իւմբավաբու|ժեամբ Տ. Յովսէւի Վրդ. Ղալայճեանի (էշ 392)։ 

Տ. ՅՈՎՍԷՓ ՎԸՂ. ՂԱԼԱՅՃԵԱՆ - Խմբավար, երաժշտու|ժիւն ուսանած է 
ՊէյրուիՒի մ էշ։ Կենսագրու|ժիւն (էշ 393)։ 

ՊՈՍԹԸՆԻ ԿԱԹՈՂԻԿԷ ՀԱՅՈՑ ՀԱՄԱՅՆՔԸ - Ս. Խաշ եկեղեցին ունի գւգրաց դաս 
(էջ 394); 

ՓԱԹԷԸՍԸՆԻ (ՆԻԻ ՃԸՐՍԻ) ԿԱԹՈՂԻԿԷ ՀԱՅՈՑ ՀԱՄԱՅՆՔԸ ֊ Սիրտ Յիսուսի 

եկեղեցին ունի գւգրաց գաս ( էշ 394)։ 

«Աշխարհահռչակ խմբավար Սըր Թոմաս Պիչէմի սրամտութիւններէն» (էջ 503– 

505)։ Ղրուագներ նուագավար Սըր Թոմաս Պիշըմի կեանքէն։ 

«Գաղութէ գաղութ»*։ 

ՏԻՐԱՆ ԿԱՌՎԱՐԵՆՑԻՆ ՅԱՋՈՂՈԻԹԻԻՆՆԵՐԸ (էջ 576) - ԵրաժշտաՀան Տիըան 

Կաովարենցի յաշոգու|ժիւնները միջազգային շարժանկարի երաժշսւոլ|ժեւսն բնագա– 
լաււին մէշ, այլել իր երգերը՝ որոնք կը կատաըոլին լաւագոյն մեներգիչներու կոգմէ։ 

«Համառօտ նոթեր գաղութէ գաղութ»*։ Պելճիքայի միջազգային մրցոյթին, 
սոփըանօ Անայիս Եղիայեան-Պոզալգալհան կը ստանայ առաշնու|ժիւն (էշ 578)։ 

«Լիբանանահայ գաղութ»*։ \ 

ՀԱՅԱՍՏԱՆԷՆ ԵԿԱԾ ՊԱԸԱԽՈԻՄԲԸ (էշ 583) - Հոկտեմբերին, Պէյրուքժի Իւնես– 
քոյի սրաՀին մէշ տեղի ունեցած Հայաստանի Եբգի-Պաբի Համոյ|ժին մասին; 
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ԱՐԱՍ՝ ԽԱՋԱՏՈԻՐԵԱՆ ՊԷՅՐՈԻԹԻ ՄԷՋ (էյ 584) - Պ էյը ութի Իւնեսքոյի սըաՀին 

մէյ, Արամ Խաշաւորևանի կատարած երեք նուագաՀանգէսներուն մասին։ 

ՏԻԿԻՆ ԾԱՂԻԿ ԳԱԶԱՆՃԵԱՆԻՆ ԵՐԳԱՀԱՆ ԳԷՍԸ (էջ 590) - Դեկտեմբեր 27-ին, 

Պէյր ուքՅփ ամեր^Լլեան Համալսարանի Ուես^ Հոլին սուիրանօ Ծարլիկ 9*ազան– 

ճեանի տուած մենաՀամերրլէւն մասին։ 

«Համառօտ նոթեր լիբանանահայ գաղութէն»* (էջ 591)։ Ապրիլ 15-ին, Պէյրութի 

Տիւնիա շար(1 ւսնկարի սրա Հին մէջ Շարլ Ազնաւուր կ ու տայ միակ երգաՀանգէս մը։ 
Անցեալ Յոլնոլարին, Պէյրութի մէջ երկու երգաՀանգէս կու տայ Արմէն Կիրակ։ 

«Տերեւաթափը հայաշխարհի մէջ»*։ 

ՅԱՐՈԻԹԻԻՆ ՄԵՀՐԱՊ (էջ 596) - Խմբավար եւ երաժշսւաՀան, կբ մաՀանայ Նիւ 
Եոբք, 1961 Նոյեմբեր 2-ին։ Կենսագրութիւն։ 

ՄԱՆՆԻԿ ՊԷՐՊԷՐԵԱՆ (էջ 599) - Գրող հւ երգշուՀի, կը մաՀանայ Փարիզ, 1960 
Նոյեմբեր 8-ին։ Կենսագրութիւն՛ Աւետիք ԻսաՀակեանին ղէմ ուղգուած անվալեր ու 
անվայել մեղագրանքով Հանդերձ։ 

ԱՆՈԻՇԱԻԱՆ ՏԷՐ ՂԵԻՈՆԳԵԱՆ (էջ 608) - ԵրաժշտաՀան, կը մաՀանայ Երեւան, 
1961 Յունիսին։ Կենսագրութիւն։ 

«Հողվրտիք»*։ 

ԱԼԵՔՍԱՆԴՐ ԱՍԼԱՆՈՎ (էջ 611-612) - Նուագավար, երաժշտական, կը մաՀա¬ 
նայ Տիթրոյթ, 1960 Յուլիս 11-ին։ Կենսագրութիւն։ 

ՕՐ. ՍԻՐԱՆՈՅԾ ՏԷՐ ՄԱՆՈԻԷԼԵԱՆ (էջ 616-617) - ԽմբավաըուՀի, Հասարակական 
գործիր, կը մաՀանայ Կրանիթ Սիթի, Փետըուաը 28-ին։ Կենսագրութիւն։ 

ՕՆՆԻԿ ՏԷՐ ՆԵՐՍԷՍԵԱՆ (էջ 621) - Գսլրաւգետ, կը մաՀանայ Աթէնք, Օգոստոս 
15-ին։ Կենսագըոլթիւն։ 

&. ՏԱՐԻ, 1963 

«Ալան Յովհաննէս» (էջ 279-282)։ ԵրաժշտաՀան, նոււսգավար, հրգհՀոնաՀար 
Ալան ՅովՀաննէսի կենսագրութիւնը։ 

«Նիւ Եորքի Պալանչինի պալէթի խումբը մեծ խանղավառութիւն ստեղծեց 
Մհսկուայի մէջ»* (էջ 303-304)։ Պալանշինի Նիւ Եորքի սլալէի խումբին յաջոգ ելոյթ– 
ներր Մոսկուայի մէջ, որուն ընթացքին Պալանշին խստօրէն կը քննագատէ Խա չա– 
տըըեանի Սպարտակ սլալէն։ 

«Ամերիկեան օրհներգին եղանակը խնջոյքի երգ մըն է» (էջ 304); Ամերիկայի 

օրՀներգին կասլակցութեամբ Շիքակոյի մէջ գումարոլած Համաժ՜ողովին մասին։ 

«Երաժշտագէտ Հոնէկկէր իր ստեղծագործութիւններով եւ ինքնատիպ մէկ 
յղացումով» (էջ 305-307); ԵրաժշտաՀան Արթիլր Հոնեկէրի երաժշտական ընգՀանուր 
ուղեգիծը։ 
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«Արա Սեւանեան» (էշ 307-308); "ք^ւսնոնաՀար ել եթաժ՜շ տատան Արա ՍևւանԼաՆի 

կենսագրութիւնը; 

«Մ. Պէշիկթաշլեանի Երգ հայրենին կ՚երգուի ֆրանսական Մա Նորմանտի երգին 
եղանակով» ( էյ 309—312)։ Մկրտիչ Պէչիկ|3՜աչլեաՆի Երգ հայրենիս եւ "ԵաՀապետ 
Ռու սինեանի Կիլիկիան տարրեր թարգմանութիւններ են ֆրանսական ք՝4ս Ւ1()ՈՈԱոմւ€ 
երգի բաոերուն; Սակայն մինչ երգ հայրենիքն եղանակը վերցուած է ֆրանսական 
երգէն, Կիլիկիափնքւ բոլորովին տարրեր է՝ որուն Հեղինակը ենթադրաբար կարեփ է 
վերագրել Տիղրան ՉուՀաճեանին։ Կը Հըաւոաըակէ Երգ Հալրենիին ել հ/1(1 Իէօրաւոձւ– 
ին ամբողջական երաժչտութիւնը։ 

«Սիրոյ երգ»**, երաժշտութիւն՝ Կարօ Զաքարեան (էջ 313-315)։ Ս ւո ե րլծա դո ր ծո ւ– 

(Օիւն մեներգի Համար դաշնակի նուագա1|0ու|3՜եամր։ 

«Աւետիք Իսահակեանին պատմական տուն-թանգարանը Երեւանի մէջ»* ։ 

Աւետիք ԻսաՀակեանի Երեւանի տուն-թանգարանի նիւթեբուն մէջ կը գտնուի Կոմի– 
տաս Վարդապետի մասին Հիացական տողեր պարոլնակող թղթիկ մը (էջ 344); 

«Հայ դասախօսներ ամերիկեան համալսարաններու եւ գոլէճներու մէջ»* ։ 

Երամշտութեան դասախօսներ են՝ Կարօ Կարաւգետեան ՕՀայոյի ՜իէնթ Սթէյթ Գոլէ– 
ճին մէջ, ել ՎաՀԷ Ասլանեան Պոսթոնի Համալսարանին մէջ (էջ 487); 

«Ամերիկահայ արուեստագէտներ ամերիկեան արուեստի բոլոր ասպարէզներուն 
մէջ»*։ 

ԶԱԻԷՆ ՄԵԼԻ՜ԱԵԱՆ (էջ 500) - ՋութակաՀաը Զաւէն Մե|իրեանի կենսագըու– 

թիւնը; 

ՅԱՐՈԻԹԻԻՆ ՊԷԿԵԱՆ (էջ 502-503) - Ն ուա ցավար Յարութիւն Պէկհանի կենսա– 

գրութիլնը; 

ՈԻՐԻՇ ԱՐՈԻԵՍՏԱԳԷՏՆԵՐ (էջ 504-505) - Ամերիկայի մէջ կը գործեն նաել՝ երա– 

ժըչտաՀան, բեմադրիչ Ռիք Պեզոյեան, երգչուՀի, գերասանուՀի Անիթա Տէրեան, 
երգիչ, դերասան Մայքըլ րմոյհան, երաժչտւսՀան Ռոս Պաղտասաըեան, քոնթըալթօ 
Լիլի Չոլգասրզեան, ջութակաՀարուՀի ԱնաՀիտ Աճէմեան, գաչնակաՀարուՀի Մարօ 
Աճէմեան, եըաժչտագէտ Լէոյ Սարգիսեան, պաս Արա Պէրպէրեան, պաս ՎաՀան 
Թոլլաճեան, նուագավար Դանիէլ Անտուն։ Համասօտ տեղեկութիւններ իւրաքան– 
չիւրին մասին։ 

«Թատրոն եւ երաժշտութիւն. հայ թատերական շարժումը Գալիֆորնիոյ շրջանին 
մէջ երէկ եւ այսօր»* (էջ 507-513); 1920-ականներուն Ամերիկա կը Հասնի Սոլրաբեան 
ամոլը՝ որուն խաղարկութեամբ ու բեմագրութեամբ կը ներկայացուին Արշին մալ 
ալան, Ուշ լինի, նուշ լինի, Աշուղ Ղ արիր, Պլպուդի, Մամզէլ Նիթոլշ եւ Չար տաշ 
օփերէթները, որոնց կը մասնակցին նաեւ գեըասան ել եըգիչ Ս. Վարդեան եւ նուա– 
գավար Ռուբէն Տիգըանեան։ Վաըգեան պատրաստած է Անոյշ ել Կոմիտաս Վարդա¬ 
պետին կևանրր շարժանկարները; 
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«Երաժշտական կեանքը» (էջ 525-528)։ Ամերիկահայ երգչախումբերու, 

խմբավարներու ել մենհրգիչներու մասին։ 

ՖԼՈՐԵՆՍ ՄԱՐՏԻՐՈՍԵԱՆ (էջ 529-531) - Խմբավարուհի Ֆլորենս Մարտիրոս– 

եանի կենսագրութիւնը։ 

ՍԱ-80 ՑԱԿՈԲԵԱՆ (էջ 531-533) - Խմբավար Սաքօ Յակոբեանի կհնսագրութիւնը։ 
«Լիբանանահայ գաղութ»*։ 

ՔՆԱՐ ԵՐԳԻ ՊԱՐԻ ԽՈԻՄԲԸ (էջ 752) - Պէյրոլթի մէջ վեց տարիէ ի վեր գործող 

Քնար Երգի Պարի խումբին մասին, որուն երաժշտական ղեկավարն է Վարդգէս Ար֊ 
րաՀւսմեան։ 

ՀԱՄԱՌ0Տ ՆՈԹԵՐ ԼԻԲԱՆԱՆԱՀԱՅ ԳԱՂՈԻԹԷՆ (էջ 753) - Պէյըութի մէջ 

երգահանդէսներ տուաւ սոփրանօ Գոհար Գասպարեան; Անցեալ տարուայ Պաալ– 
պէքի փառատօնին, էմանուէլ էլմաճեանի գեկավարութեամբ հայ ևրգիչներու խումբ 
մր մասնակցեցաւ Օրֆէ օփևրայի բեմադրութեան։ 

լ0անուցում1 (էջ 558)։ Ծանուցում Նոր քնար երգարանին, որուն՜ Բ. տպագ– 
րութիւնը սպառած րլլսգով շուտով լոյս պիտի տեսնէ Գ. տպագրութիւնը։ 

ԺԱ. ՏԱՐԻ, 1964 

քԼոաանկարյ (էջ 153)։ Լուսանկար կովկասահայ մտաւորականներու, որոնց մէջ 
կը գտնուի Ալեքսանդր Սպենդիարեան։ 

Գեղամ Բարսեղեան, «Պարտիզակի մուտքը»*։ Պարտիզակի մասին, ուր տպա– 

գրուած է Պարտիզակի Բարձրագոյն Վարժարանի նուագախումբին լուսանկարը 

( 1905), ն ուա գա կար Տիգրան Անդրէասեանի հետ (էջ 255)։ 

«ճաքոմօ Փուչչինի իր ստեղծագործութիւններով եւ կենսագրական գիժերով» (էջ 
287-299)։ ԵրաժշտահաՆ ճաքոմօ Փուշչինիի կեանքն ու ստեղծագործութիւնը։ 

«Հռչակատր անծանօթը» (էջ 299)։ Գրուագ մը հոշակաւոր ՓուչչիՆիի եւ տակա– 
ւին անծանօթ թենոր Քարուզոյի կեանքէն; 

«Տիրան Կառվարենց իր մեծ յաջողութիւններով երաժշտական ասպարեզի մէջ» 
(էջ 300-306)։ ԵրաժշտահաՆ Տիրան-Ժորժ Կաովարենցի կեանքը եւ սւոեղծագործու– 
|ժիւնը։ 

«Շարլ Ազնաւուր ինչպէս որ է» (էջ 307-310)։ Երգիչ ել երաժշաահան ՆարլԱզնա– 

ւուրի ստեղծագործական յաջոգութիւններուն մասին։ 

«Գրիգոր Գարաճեան» (էջ 315-318)։ Յունահայ, յետագային Հայաստան 

ներգաղթած ջ Ո լթակահար Գրիգոր Գալաճեանի կենսագրութիւնը, գրուած իր մահուան 
առիթով։ 


Ըրամ Խաչատրեան, «Ազգային գիծը երաժշաութեան մէջ» (էջ 318)։ Արամ Խա֊ 

չատրեանի կարծիքը ազգային երաժշաութեան մասին; 

^ արդան ռ * ^ ձած է ֆրանսական երիտասարդութեան կառքը» (էջ 
324-327 հ ՖրանսաՀայ երգչուհի Սիլվի Վարդանի կենսագրութիւնր ել արձանագրած 
յաջոգաթիւննհրը։ Դլ 

«Արի երգով»**, երաժշտութիւն՝ Երուանդ Սահառունի (էջ 331-334); Ստեոծա– 

գործոլթիւն մեներգի համար դաշնակի նուագակցութեամբ; 

^^«ԱայարՆովան իր արդիւնաշատ կեանքով եւ եղերական վախճանով» (էջ 350– 

Ա , ^ երգերով հաւաքագրումի եւ ձայնագրութեան ւգատմոլթիւնր 

ու իր մասին կա տար ուա ծ աււս^ին հետազօտոլթիւնները; Կեանքն ու գործը; 

«Երեւանի Լարային Քառեակը եւ իր յաջողաթիւնները Սիացեալ Նահանգներու 
մէջ » (է* 363-364); 1963-ին, Երեւանի Կոմիտաս Լարային *ա,անուագր ՄիԼեսգ 
Նահանգներու մէջ կու տայ աւեչի քան 20 նուագահանդէս, որոնցմէ մէկր տեղի կ> Ո ւ– 
նենայ Սսյիտակ տան մէջ, ճոն Քենետիի ներկայոլթեան; Ուրիշ արուեստագ^երէ 
^խո՞յթ" խ Բ Ը ՚" 1 1%2 ՆոյեւՏ ։ ,ե րէ ւն ֊Տեկնեշով Պեշճիքա՝ կ>ունենայ աւեշի քան 

«Օտար արուեստագէտներ Երեւանի մէջ» (էջ 366); Երաժշտահան Տմիթոե 
Շոսթաքովիչի եւ ջոլթակահար Իկոր Օյսթրախի այցելոլթիլններր Երեւան; 

քԼոաանկարյ (էջ 370)։ Աշուղ Աշոտ՝ լուսան կար ուա ծ Սերօ Խանզադեանի հետ 
րորիսի գրախանութին մէջ; 1 

«Հայաստանի գևղարուհստական կծանքը թխկտվ»* (էյ 373 )։ Հաւաաոանհ 12 

թաարսննէրէն մկկն կ Սպննդիարէան Օփհըայի է, ՊալԷի Օ-աարսւ,,; իսկ հրս ,*.Լ. 

կան միջնակարգ գւգրոցներուն թիլը կը հասնի 39-ի; 

«Արձագանգներ»*; 

ՎԱՆՆԱՆ ԱՐԱՄ ԽԱՉԱՏՈԻՐԵԱՆԻՆ (էջ 375) - Իը երաժշտական արժանիքնե֊ 
րուն համար եւ ծննդեան 60-ամեակին առիթով, Արամ Խաչատրեան 1963-ին կո 
սլտրգեւատրուի Լենինի Ա. կարգի շքանշանով եւ ի լգատիլ իրեն Վարշաւայի մէջ կր 
կազմակերպով, ընդունելոլթիւն մը; Վարշաւայի մէջ, Խաչատրեան կր Նուագավարէ 


«Գաղութէ գաղութ»*; 

ԱՐԱՍ՝ (սԱԶԱՏՈԻՐԱԱՆ ԻՏԱԼԻՈՏ Ս՝ԷՏ (կ* 584-585) - Ա րա ,1 կւայաաըէանհ ն ուա – 

գւսՀանդկսնհրր ի տա յ, ո , աարրհր ք աղա ք ներոսն մկք 5, ս, 1Տ է լո , թ^նր Ա. կ ազս , ր կղ ^, ն , 

«Հայկական անցքեր»*; 

Շարժանկարի շաւագոյն հրաժշտոլթհան համար Տիրան-ժորժ Կարլվարենց կր 
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ստանայ ամերիկեան Պիլպորտ մրցանակը, Հանդիսանալով առաջին ոչ-ամերիկացին՝ 
որ կ՛արմանանայ այս մրցանակին (էջ 602)։ 

«Հողվրտիք»*։ 

ԱՐՄԵՆՈԻՀԻ ՏԻԴՐԱՆԵԱՆ-ԱՀԱՐՈՆԵԱՆ (էջ 618-619) - ԲանաստեղծուՀի, քոյըը 
երաժշտաՀան Արմէն Տիգրանեանի, կը մաՀանայ Նիւ Եորք, 1962 Դեկտեմբեր 9-ին; 

Կենսագրութիւն։ 

ԱՐՄԻԿ ԱՂԱԲԷԿԵԱՆ (էջ 620) - Երգիչ, կը մաՀանայ ԹԷՀրան, 1962 Նոյեմբեր 2-ին; 

կ ենս ա գր ո ւթիւն: 

Տ. ՎԱՐ ԴԱՆ ՝ԲՀՆՅ. ԴԱՐԱԿԷՕԶԵԱՆ (էջ 626) - Մասնագէա Հայ եկեղեցական 

երաժշտութհան, Հեղինակ Հայկական ձայնագրութեամբ անտիպ Մաշտոցի, կը մա¬ 
Հանայ Յունիս 9-ին։ Կենսագրութիւն։ 

ԱՍՏՈԻԱՄԱՏՈԻՐ ՀԱՐԵՆՑ (էջ 630) - Հասարակական գործիչ, որ եղած է Կոմի– 

ւոաս Վարդապետի մտերիմը եւ նպաստած յետ մաՀոլ իր գործնրուն Հրատարա– 
կութեան։ Կը մաՀանայ Փարիզ, Նոյեմբեր 2-ին; Կենսագրութիւն։ 

«Անհետացած օտար դէմքեր»*։ 

ԷՏԻԹ ՓԻԱՖ (էջ 637) - ԵրգչուՀի, կը մաՀանայ Փարիզ, Հոկտեմբեր 11-ին; Կեն– 

սագրութիւն։ 

լԾանուցամյ (էջ 648)։ Հրապարակ ելած է Նոր քնար երգարանի Դ. տպագրու– 
թիւնը։ 

ԺՐ. ՏԱՐԻ, 1965 

Հրաչեայ Քոչար, «Ուասցիչը»* (էջ 23-36)։ Պատմուածք՝ որուն Հերոսներէն մէկն 

է Աոմիւոաս Վարդապետ։ 

Կոմիտաս Վարդապետ, «Ազգին վիճակը» (էջ 125)։ Կոմիտաս Վարդապետի 

ողբը՝ Հայութեան ներկայ վիճակին մասին։ 

(Աոաանկարյ (էջ 142)։ Խմբային լուսանկար, ուր կը գտնուի Կոմիտաս Վարդա¬ 
պետ։ Էուսանկարուած է Լոգան, 1910-ին։ 

(ԱոաանկարՅ (էջ 146)։ Խմբային լուսանկար Ալեքսանդր Սպենդիարեանի, Անու– 
շաւան Տէր֊Ղեւոնդեանի, Սարդիս Բարխուդարեանի, Կարօ Զաքարեանի եւ Վարդգէս 
Տալեանի։ 

«Յիսնամեակ հայաջինջ մեծ եղեռնին 1915-1965. կենսագրական համառօտ 
գիծեր»*։ 

ԱՐՏԱԻԱԶԴ Ծ. ՎՐԴ. ԴԱԼԷՆՏԷՐԵԱՆ (էջ 175) - Մշակութային գործիչ, 

Սարսուռներ երաժշտական դիրքի Հեղինակ, կը նաՀատակուի Դարաճուրունի ճամ– 
բուն վըայ։ 
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«Շարլ Ազնաւուր Երեւանի մէջ» (էջ 334-337); 1964 Մարս, 7, 8 ել 9-ին, Շար, 
Ացնաւորի Երեւանի մէջ ունեցած երգաՀանդէսներուն եւ ժողովրդական ընդունե|ու– 
թեան նկարագրականը, մէջբերելով մամոլլէն քադուածքներ; 

«Տիրան Կառվարենց իր երաժշաական նորագոյն յաջողութիւններով» (էջ 342– 

344); Երաժշտական Տիրան Կառվարենցի նորագոյն ստեղծագործոլթիլններոլն մասին; 

«Հինգ նշանատր թէնորներ որոնք կը փայփն օփէրայի ամերիկեան բեմերուն 
վրայ» (էջ 345-348); Թենորներ Ռիչըրտ Թաքըրի, Նիքոլայ Կետտայի, ճոն Վիքըրզի, 
Մարիօ Տէլ Մոնաքոյի ել Ֆրանքօ Քորև||իի արուեսաին բնութագիրը եւ գ|խաւոր 
գերերգները; 

«Լուսին Իշխանեան» (էջ 349-350); ԴաշնակաՀարոլՀի Լիւսի Իշխանեանի մասին՝ 
շեշաելով իր արուեսաին ու բնաւորութեան ազգային դիմագիծը։ 

«Հայնէի մարգարէութիւնը»* (էջ 350-351); Դրուագ մը՝ ըսա որում Հաւաքոյթի մը 
ընթացքին Հայնէ կը կանխագուշակէ Պելյինիի մօաալուա մաՀր; 

«Անայիս Պոզապալեան» (էջ 352); ՊէյրութաՀայ, այժմ Մխան տաստասւաած 
սոփրանօ Անայիս-էուիզ Պոգապալեանի կենսագըութիւնը; 

«Օհան Տուրեան» (էջ 374); Լայփցիկի մէջ ՕՀան Տուըեանի նուագավարած 
նուադականդէսնհըուն մասին; 

«Արձագանգներ»*; 

ԴԱՇՆԱԿԻ ՃԱՐՏԱՐԱՐՈԻԵՍՏԸ (էջ 378) - Երեւանի դաշնակի գործարանը ար- 

աագըեց Երեւան դաշնակներ, որոնք մեծ գնաՀաաոլթեան արժանացան; Միջոցներ 
կը ձեռնարկուին այդ գործարանի ընդլայնումին Համար; 

«Անգլիոյ հայ գաղութը իր անցեալ եւ ներկայ պատմաթեամբ»*; 

ԶԱՆԱԶԱՆ ԱՍՊԱՐԷԶՆԵՐՈԻ ՄԷՋ ՅԱՋՈՂԱԾ ՀԱՅԵՐ (էջ 409) - Անգ,իոյ 

զանազան բնագաւառներու մէջ յ ա ջողած Հայհրու անուններու յիշատակութիւն; 
Երաժշտական մարզին մէջ կը գործեն՝ Ֆելիքս ԱբրաՀամևան ( երաժտա-քննադատ), 
Մանուկ Բարիքեան ( ջ Ո ւթակաՀար ), Օլիւ Զօրեան ( ջութակաՀար ), Հրաչ Գասպար– 
եան (ջութակի ուսուցիչ), էլէնա Գիւտեան ( դաչնակաՀարուՀի ); 

«Դէմքեր Անգլիոյ հայ գաղութէն»*; 

Տ. ՊՍԱԿ ԱՐ-8ԵՊԻՍԿՈՊՈՍ ԹՈԻՄԱՅԵԱՆ (էջ 410-411) - Երաժշաագէա, ԼոնտոՆի 

Հայրապետական Պատուիրակ Տ. Պսակ Արք. Թումայեանի կենսագրութիւնը; 

«Իտալիոյ հայ գաղութը իր անցեալ եւ ներկայ ւղատմութեամբ»*; 

Ի ՏԱԼԻՍ 3 ՀԱՅ ՄՇԱԿՍԻԹԱՅԻՆ ՄԻՍԻԹԻԻՆԸ (էջ 448-450) - 1945-ին Հիմնուած 

Իտաչիոյ Հայ Մշակութային Միոլթեան ձեռնարկներէն է Սայեաթ Նովայի կեանքին 





ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


29 


ՅՈՒՆՈԻԱՐ 2003 


ու գործին նուիրուած երկու Հանդէսները հւ Միլան այցելած Արամ Խաչատրեանին ի 
ւգաւոիւ սարքուած Հիւրամեծարութիւնը։ 

ԼԱԻ ԴԻՐՔ ՈՒ ԱՆՈՒՆ ՈՒՆԵՑՈՂ ՈՒՐԻՇ ՀԱՅԵՐ (էջ 516) - Կը գտնուի Ւտալիոյ 

յւևմերուՆ ւ|րայ մեծ յաջոգութիւններու արժանացած սոփրանօ էիւսի Սեւումեան-Ար– 
ւլումանեաՆ։ 


«Հայկական փառատօնը Նիւ Եորքի մէջ» (էջ 614)։ Մալիս 13-ին Նիւ Եորքի մէջ 

կալացած Հայկական ւի ւս ո ա ւո օնին մասին, որուն կը մասնակցին ամերիկւսՀայ երա¬ 
ժիշտներ եւ խումրեր։ ձեռնարկը կը կրկնուի եըկու անգամ։ 

«Համառօտ նօթեր գաղութէ գաղութ»*։ Աըամ հյաչատրեան Աթէնք պիտի երթայ 
Օգոստոսին, տեգուոլն նուագաէսումրին Հետ Նուագավարելոլ իր ստեղծագործու– 
|ժիւննեըէն բագկացած նուագաՀանդէս մը (էջ 616)։ 

«Մահագրութիւն » *: 

ԱԼԵՔՍԱՆԴՐ ՄԵԼԻՔ֊ՓԱՇԱՅԵԱՆ (էջ 627) - Նուագավաը, կը մաՀանայ Մոս– 
կոլա, 1964 Ցուլիս 9-ին։ Կենսագրութիւն։ 

Տ. ՅՈՎՀԱՆՆԷՍ Ա. ՔՀՆՅ. ՀԱՃԵԱՆ (էջ 638) - Հասարակական գործիչ, երաժըշ– 
տոլթիւն ուսանած է Ռոմանոս Մելիքեանէն նւ Թիֆլիսի երաժշտանոցին մէջ, կը մա– 
Հանալ ԹԷՀրան, 1964 Յանուար 16-ին; կենսագրութիւն։ 

ԷՏԿԱՐ ՄԱՆԱՍ (էջ 648) - ԵրաժշւոաՀան, կը մաՀանայ Պոյիս, 1964 Ապրիլին; Հա¬ 
մառօտ կենսագրութիւն։ 

ԺԳ. ՏԱՐԻ, 1966 

Վահագն Դսսթեան, «Հայաստանի երգը»* (էջ 86)։ Բանաստեղութիւն՝ ձօնուած 
Թաթուլ Ալթունևանին։ 

«Եկ, իմ սրինգ»** (էջ 132)։ Եկ, իմ սրինգ երգին երկձայն ձայնագրութիւնը, խօսք 
ել երաժշտութիւն Դարեգին Պէշկէօթիւրեանի։ 

«Գարեգին Պէշկէօթիւրեան եւ իր Սրինգը» (էջ 133-136)։ Առաջին անգամ ըլլալով 

կը Հըատարակուի Սրինգ երգին ամբողջական րանաստեգծութիւնը։ Երգին Հեղինակ՝ 
բանաստեղծ եւ երաժշտաՀան Դարեգին Պէշկէօթիւրեանի մասին Համառօտ կևնսա– 
գրութիւն; 

«Մակար Եկմալեան» (էջ 165-168)։ Մակար Եկմալեանի՝ ՎաՀրամ Եպսկ. Ման¬ 
կունիին Հասցէագրած նամակը՝ որ կը Հըատարակուի ձեռագիրի պատճէնով Հան¬ 
դերձ։ Բացատրութիւններ նամակին մասին; 

«Յուշանկար մը Բարսեղ Կանաչեանի երաժշտական գործունէութենէն» (էջ 169)։ 

Երկու լուսանկար Բարսհգ կանաչեանի, մէկը՝ Պոլսոյ երգչաէսումբին Հետ, 1920-ին, 
միւսը՝ առանձին դիմանկարը, որոնք լրացուած են անՀրաժեշա բացատրութիւններով։ 
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«Տխուր մեղեդի մը Կոմիտաս Վտրդապետէն» (էջ 177)։ Կոմիտաս Վարդապետի 

Տողիկ դաշնակի գործի ձհռագիրին պատճէնը, վերցուած Սիսակեանի Ալպոմէն, 
Պոլիս։ Կից կը գտնուի Կոմիտաս Վարդապետի լուսանկարը Արշակ Ջօպանեանին 

Հետ: 

«Մէկ մարդու կեանքը հերիք չէ» (էջ 177); Կոմիտաս Վարդապետի ասոյթներէն 

քսպուածք մը՝ ուր կը նշէ Հայ երաժշտու|ժեաՆ Հարցերը ուսումնասիրելու Համար 
խմբային աշխատանքի մը անՀրաժեշտու|ժիւնը։ 

«Օփէրան Հայաստանի մէջ եւ այլուր» (էջ 259-260)։ Աըամ էսաշատըեանի կաը– 

ծիքր միջազգային եւ Հայկական ժ՜ամանակակից օւիերաներուն մասին՝ գտնելով որ 
ՀամաշիյւսըՀային օւիերան այսօր ճգնաժամ կ՛ապրի։ Կը յայտնէ օւիերա մը ստեդծա– 
գործելու իր ծրագիրին մասին։ 

«Հռչակաւոր Մարիա Գալլաս անցեալ տարուան իր ներկայացումներով Փարիզի 
մէջ» (էջ 261-266); Ղ-րուադներ Մարիա •Ըալլասի ըեմական եւ անձնական կեանքէն; 

«Վոլֆկանկ Ամատէուս Մոցարտ գերեզման չունի...» (էջ 268)։ Մոցաըթի թաղու– 

մին ու դեըեդմանին մասին։ 

«Հռչակաւոր երաժշտագէտ Ռ. Վակնէր իր հոյակապ արուեստով եւ այլազան 
թերութիւններով» (էջ 273-275); Ռիչարտ Վակնէրի արուեստի դրսեւորումներոլն, իր 

երկրպագուներուն եւ օփևրաներու բեմադրութեան դժուաըութիւններուն մասին։ 

«Թիթօ Կոպպի» (էջ 276-277); ԸնդՀանուր տեղեկութիւննհր պարիթոն Թիթօ 
Կոպպիի մասին։ 

«Լուսին Ամարա» (էջ 280-281)։ ԱմհրիկաՀայ սոփըանօ Լուսին Ամաըայի կեան¬ 
քէն դըուադներ ել քննադատներուն կարծիքները իր արունստին մասին։ 

«Շաււսրշ Մանուկեան. պուլկարահայ տաղանդաւոր կատակերգակ-դերասանը» 

(էջ 282-284)։ ՊուլկարաՀայ օփերէթի երգիչ Ծաւարշ Մանուկեանի կենսագրութիւնը 
եւ ստանձնած դերերգները։ 

«Սասունցու երգը»**, մշակում՝ Սոֆիա Սամուէլեան (էջ 292-293); Ստեցծագոր– 

ծութիւն մեներգի Համար դաշնակի նուագակցութեամբ։ 

«Երաժշտագէտ տոքթ. Վահագն Մինասեան Սան Փաւլոյի Արմենիա երգչախում– 
բին խմբավարը» (էջ 294-296); Արմենիա երգչախումբի Հիմնադիր ել խմբավար 

ՎաՀագն Մինասեանի կեանքը, գործոլնէութիւնը եւ յօրինումները։ 

«Արամ Խաչատրեան կըսէ» (էջ 296, 298)։ Արամ |Սաչատրեանի կարծիքները 

երաժշտու|ժեան մասին։ 
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«էտկար Մանաս» (էջ 297-298)։ ՊոլսաՀայ երաժշտաՀան էտ կար Մ անասի կեն– 

սագրուԹ՜իւնը։ 

լԼոաանկարյ (էջ 298); Լուսանկար աւստրիացի նո լա գա վար Հերպերթ վոն "Րա– 
րայեանի, որուն ազգութիւնը սխալմամբ կը վհրագրէ Հայութեան։ 

«Երկու արուեստագէտներու Այտա Ազնատւրի եւ Տիրան֊ժորժ Կառվարենցի 
պսակադրութիւնը Փարիզի մէջ» (էջ 307-308)։ ԵրգչուՀի Այտա Ազնաւուրի եւ երա֊ 

ժըշտաՀան Տիրան Կառվարենցի ամուսնութեան նկարագրութիւնը, որ տեգի ունհցաւ 

1965 Սեպտեմբեր 18-ին, Փարիզի Ս. ՅովՀաննէս Մկրտիչ եկհղեցիին մէջ, կնքաՀայ– 
րութեամբ Կարօ Տ՜էորգեանի։ 

«Երաժշտագէտներու աւանը Դիլիջանի գեղատեսիլ բնութեան ծոցին մէջ» (էջ 

326-328)։ Դիլիջանի մէջ կառուցուած հրաժիշտնհրու Հանգստարանին նկարագրու– 
թիւնը։ 

«Ժողովրդական գործիքների անսամբա» ՛էջ 333-335)։ Հայաստանի ժողովրդա¬ 
կան գործիքներ ու Համոյթին, իր նուագոգներուն եւ մեներգիչներուն մասին; 

(ԼոաանկարՅ (էջ 345)։ Երեւանի մտաւորականներու եւ արուեստագէտներու 
խմբանկար մը, ուր կը գտնուին մհծծօ-սոփրանօ Տաթելիկ Սազանդարեան եւ երա– 
ժըշւոաՀան Ալեքսանդր Յարութիւնհան։ 

«Աւստրիոյ հայերը»**։ 

ՀԱՅԵՐ ԶԱՆԱԶԱՆ ԱՍՊԱՐԷԶՆԵՐԷ ՆԵՐՍ (էջ 356) - Վիեննայի երաժշտական 

աս պար էգին մէջ կը գործեն երաժշտաՀան Աւհտիս Ջամբազեան եւ նուագավար Քարլ 
կ ա ր ա ւգե տ ե ան: 

ՀԷՐՊԷՐԹ ՖՈՆ ԳԱՐԱ8ԵԱՆ (էջ 358-359) - կը փորձէ Հաստատել իր Հայ ծագու¬ 
մը եւ կու տայ Համառօտ կենսագրու^իւնը։ 

«Ֆրանց Վերֆէլ»* (էջ 389)։ Ակնարկ Ֆըանց Վերֆէլի կեանքին վրայ, որ ամուս¬ 
նացած է Կիւս(ժաւ Մալէրի այրիին Հետ։ 

«Գերարդիական ինքնատպութեան աշխարհահռչակ ախոյեան Պիթըլզ 
քառեակր» (էջ 424-425)։ Պիթըլզի արուեստին եւ իրենց Միացեալ ՆաՀանգներ կա– 
տարած այցել ո ւ|3՜եան մասին։ 

«Վակնէրեան քմայքներ» (էջ 473-474)։ Պայրոյթի ներկայացումնհրուն ընդՀա– 

նուր մթնոլորտը նկարագրող երգիծանք։ 

լԵրգիծանկարներյ (էջ 475)։ Երգիծանկարներ՝ որոնք կարտացոլեն ԵոՀան 
Ծթրաուսի, Մոցարթի, ՊեթՀովէնի, Վակնէրի, Կերշուինի, Նոփէնի, Կրիկի, Ջայքովըս– 
քիի, Ռոսսինիի, Ռոտրիկէզի եւ Հոնեկէրի երաժշտական գիմագիծերր։ 
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«Գաղութէ գաղութ»*։ 

ԱՐԱՄ ԽԱՁԱՏՈՒՐԵԱՆ ԱԹԷՆՔԻ ՄԷՋ (էջ 564) - Արամ Խաչատրեան չորս նուա– 

գաՀանդէս կու տայ Աթէնքի ել Սելանիկի մէջ եւ ^այցելէ Հայ Համայնքը, որմէ ետք 
Արնեւի մէջ սիրտի տագնապ անցընելով կը վերադաոնայ Մոսկուա։ 

Ի ՊԱՏԻԻ ՃՈՐՃ ՄԱՐՏԻԿԵԱՆԻ ԵՂԱԾ ՀԱՆԴԻՍՈԻԹԻԻՆՆԵՐ ԱՆՑԵԱԼ ՏԱՐԵ¬ 
ՇՐՋԱՆԻՆ (էջ 572) - Հայրենանա.էր գործունէութիւն ծաւալած ամերիկաՀայ ճորճ 
Մարտիկեանի մասին; Տպագրուած է լուսանկար մը, ուր Շարլ Ազնաւուր կը ճաչակէ 
Սար տիկ հանի ճաչարանին մէջ։ 

ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԵՐԳԻ-ՊԱՐԻ ԽՈՒՄԲԸ ՓՈՐԹՈԻԿԱԼԻ ՄԷՋ (էջ 588) ֊ Պէյըութի 

֊թնար եւ Անդրանիկ իտւմբերու միացումով կազմուած երգի-պարի խումբը ելոյթներ 
կՆւնենայ Փորթուկալի, Ֆարոյի, ՜Բոյմպրայի ել Փորթոյի մէջ ։ Խումբին խմբավարն է 
էմանուէլ էլմաճեան, նուագավարը* Օննիկ Սիւրմէլեան, մեներգիչները* Արա Կիրա֊ 
կոսեան, Կ արա պետ Զատըրեան ել Արփինէ ՓԷՀլիւանեան։ Խումբը նախապէս ելոյթ 
ունեցած էր Պաալւգէքի վւաոատօնին; 

ՀԱՄԱՌՈՏ ՆՈԹԵՐ ևԻԲԱՆԱՆԱՀԱՅ ԳԱՂՈԻԹԷՆ (էջ 590) - Սոփրանօ Անայիս– 

էուիզ Պոզապալևան Պաալպէքի փառատօնին կը մասնակցի Տոննա Աննայի դերով ել 
կ , արմ՜անանայ Սայիտ Արք մրցանակին; 

«Հողվրտիք»*։ 

ՀԱՅԿ ԵԱՂՃԵԱՆ (էջ 607) - Նուագավար, կր մաՀանայ Փիցպրրկ, Մարտ 20-ին։ 
Կևնսագրուիյիւն։ 

ՍԱ՜ԲՈ ՑԱԿՈԲԵԱՆ <էջ 609> - Խմբավար, կը մաՀանայ Փըովիտհնս, 1965 Մարտ 10-ին։ 

կենսագրու|3փւն։ 

Հ. ՄՈՎՍԷՍ ՎՐԴ. ՍՐԱՊԵԱՆ (էջ 610) - Երաժչտագէտ, կը մաՀանայ Վիեննա, 
Ապրիլ 23-ին։ Կենսագրութիւն; 

ՇԱՐԱ ՏԱևԵԱՆ (էջ 614) - Երգիչ, կը մաՀանայ Երեւան, Նոյեմբեր 7-ին; Կենսա– 

գրու(ժիւն։ 

ՅԱՐՍ ՍՏԵՓԱՆԵԱՆ (էջ 618) - ԵրաժչտաՀան, կը մաՀանայ Երեւան. 1966 Յուն֊ 
լար 9-ին։ Համառօտ կենսագրութիւն; 

«Անհետացած օտար դէմքեր»*։ 

ԱԼՊԷՐԹ ՇՎԱՅՑԸՐ (էջ 619) - ԵրգեՀոնաՀար, Պախի մասնագէտ, աստուածա– 
բան, բժիշկ, կը մաՀանայ Լամպարենէ, Սեպտեմբեր 4-ին; 

ԺԴ. ՏԱՐԻ, 1967-68 

(Աոաանկարյ (էջ 193)։ Էջմիածինի երգչախումբը Թիֆլիսի մէջ. 1905-ին։ Կեդրոնը 

կը գտնուի Կոմիտաս Վարդապետ; 

3. Գեղարդ, «Բարսեղ Կանաչեան» (էջ 327-333)։ ԵրաժչտաՀան եւ խմբավար 

Բարսեգ Կանաչեանի արուեստին բնութագբութիւնը։ 

Գլարէնտոն, «Լսէ, երիտասարդ դաշնակահար» (էջ 334-335)։ Երիտասարդ դաշ– 

ն ա կա Հարի մը ոլդդոլած խրատներ։ 
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«Ալեքսանդր Ցարութիւնեան» (էջ 336-338); ԵրաժշտաՀան հւ դաշնակաՀաը 

Ալեքսանդր Յարութիւնեանի կենսադրու|ժիւնը։ 

«Քէթի Պէրպէրեան. բազմատեսակ շնորհներով օժտուած երգչուհի մը» (էջ 339-340)։ 

ԵրգչուՀի-դհրասանուՀի ՜Քաթի Պէրսլէրեանի կենսագրութիւնը հւ արուեսաին բնու– 
Թագրոլ|ժիւնը։ 

«Արաքս երգչախումբը խմբավար ժան Ալմուխեանի ղեկավարութեամբ» ( էջ 341– 

343); Պուենոս Այըէսի առաջնակարգ Արաքս երգչախումբին եւ իր Հիմնադիր խմբա¬ 
վար (էան Ալմուխեանի կենսադըու|ժիւնները։ 

«Գոհար Գասպարեան ամէն տեղ» (էջ 344-346); Սաիրանօ ԳոՀար Գասսլար– 

եանի վերջերս կատարած այցելութիւնը Մեքսիքայի տարբեր քաղաքներ։ Բազմա|ժիւ 
լուսանկարներ; 


«Երաժշտագէտ Յարօ Ստեփանեան» (էջ 346-347)։ ԵրաժշտաՀան 8արօ Ստե– 

փանեանի կեանքն ու ստեղծադոըծուքժիւնը։ 

«Միայն մէկ անուն՝ Մոցարտ» (էջ 353)։ Շաըլ Կունոյի Հիացական կարծիքը Մո– 
ցաը|ժի մասին։ 

«Ձխն, մի իջիր»**, խօսք՝ Մարօ Մարգարեան, երաժշտութիւն՝ Երուանդ Սարդար– 

եան (էջ 354)։ Ստեդծագործութիւն մեներգի Համար դաշնակի նուագակցութհամբ։ 

«Զուարթ դրուագներ մեծերու կեանքէն»* (էջ 408)։ Դր ուագ մը Լիս(3փ կեանքէն։ 

«Արամ Խաչատրեանին շրջապտոյտը» (էջ 512-513)։ Արամ Խ աչաւորեանի 16 
նուադաՀանդէսներր Միացևալ ՆաՀանգնհրու մէջ եւ Հայ Համայնքին կոդմէ արուած 
պատուասիըու|ժիւնը Ուաշինկքժընի մէջ։ 

«Տերեւաթափը հայաշխարհի մէջ»*։ 

ԲԱՐՍԵՂ ԿԱՆԱԶԵԱՆ (էջ 566) - ԵրաժշտաՀան եւ խմբավար, կը մաՀանայ Պէյ– 
լաւթ, 1967 Մայիս 21-ին։ Կենսագրոլթիւն; 

ԳՈՀԱՐԻԿ ՂԱԶԱՐՈՍԵԱՆ (էջ 569-570) - ԵրաժշտաՀանուՀի եւ դաշնակաՀա– 
րուՀի, կը մաՀանայ Փարիզ։ Կենսադրուքժիւն; 

՜ՔՆԱՐ ԱԶՆԱՒՈԻՐԵԱՆ (էջ 589) - ԴերասանուՀի հւ երգչուՀի, մայրը Շարլ 
Ադնաւուրի, կր մաՀանայ Մոսկուա, 1966 Սեսլտեմբեր 24–ին։ Կենսադրու|ժիւն։ 

ԵՐՈԻԱՆԴ ՍԱՀԱՌՈԻՆԻ (էջ 597) - ԵրաժշտաՀան, կը մաՀանայ Երեւան, Ցուլիս 
1967-ին։ Կհնսագրութիւն; 

ԿԱՐ0 ԶԱ՜ՔԱՐԵԱՆ (էջ 599-600) - ԵրաժշտաՀան հւ խմբավար, կը մաՀանայ 
Երեւան, 1967-ին։ Կենսադրու|ժիւն։ 

ԱԼԵ՜ՔՍԱՆԴՐ ԴՈԼՈԻԽԱՆԵԱՆ (էջ 603) - ԵրաժշտաՀան, կը մաՀանայ Մոսկուա, 
1968 Յունուար 15-ին; Կենսադրու|ժիւն։ 

ԲԱՐՈՒՆԱԿ ԶԻԼՃԵԱՆ (էջ 604) - Խմբավար, դերասան եւ Հասարակական գործիչ, 
կը մաՀանայ Փաըիդ, 1968 Մար տ 10-ին։ 
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ՑԱՆԿ ԱՆՏէՆԱՆՈԻՆՆեՐՈԻ 

Աքգալւ (Աբգարեան), Լմի ( երաժչտահանոլհի, խ մբավարուհի) - 1958՝ 550 
Աբեան-Գալթեան, Գոհար (գաչնակահարոլհի) - 1958՝ 533 
Աբրահամեան, Արամ (իյւՏբավսւլւ, ատամեաբոյ(1) - 1957՝ 278. 1960՝ 431 
Աբրահամեան, ՎարդգԷս (նուագավար) - 1963՝ 752 
Աբրահամեան, Ֆելիքս (ելւա(քչտա–քննաղսւտ ) - 1965՝ 409 

Ազնալոլր, Այտա (երգչուհի) - 1959՝ 217, 420. 1962՝ 576. 1964՝ 303-305, 307. 1965՝ 
334. 1966֊ 307-308 

Ագնաւուր, Եարլ (երգիչ, երաժչտահան, գերասան) - 1959՝ 216-220, 228, 421. 
1962՝ 576, 591. 1964՝ 301, 303-305, 307-310, 637. 1965՝ 334-337, 343. 1966՝ 308, 
572. 1967-68՝ 589 

Ազնաւուրեան, Միչա (գերասան, երգիչ) - 1959՝ 217 
Ագնաւուրեան, ՝8նար (դերասանուհի, երգչուհի) - 1967-68՝ 589 
Աթայեան, Ռորերտ (երաժչտագէտ, երաժշտուհուն) - 1967-68՝ 337 
ԱլալԷմճեան ( թաւ^ութակահար ) - 1959՝ 420 
Ալեքսանեան, Երոլանգ (նուագավար, խմբավար) - 1956՝ 367 
Ալեքսի, ՎիվիԷն (խմրավարուհի) - 1958՝ 551 
Ալէմեան, Միքայէլ (սրինգահար) - 1966՝ 334 

Ալէմչահ, Գուրգէն (երաժչտահան, Նոլագավար) - 1954՝ 175-181. 1959՝ 354. 1963՝ 528 
Ալկքսանեան, Տիրան (թաւ^ութակահար) - 1955՝ 520 

Ալթոլնեան, Թաթուլ (խմբավար) - 1959՝ 251. 1960֊ 592. 1962՝ 217. 1966՝ 86 

Ալթունեան, Սոգոմոն (ոլաահար) - 1966՝ 334 

Ալմուխեան, ժ՝ան (երաժչւոահան, խմբավար) - 1967-68՝ 341-343 

Ալսլրեխթ, Կէորկ վոն (^1Եր6Շհէ, ՕշՕք§ \ , ՕՈ) ( երաժչսւահան) - 1963՝ 307-308 

Ագաբաբեան, Սաթօ (երգչուհի) - 1958՝ 533 

ԱղաբԷկեան, Արմիկ (երգիչ) - 1958՝ 533. 1964՝ 620 

Աղամալեան, Վահան (երգիչ) - 1958՝ 405, 533 

Աղասեան, Յակոբ (գրող, ^ութակահար, երա ժչտա-քննադասւ ) - 1955՝ 503. 1959՝ 592 

ԱՃԷմեան, Անահիտ (^ութակահարուհի) - 1963՝ 505. 1965՝ 614 

Աճէմեան, Մարօ (գաչնակահարուհի) - 1963՝ 505. 1965՝ 614 

Ամարա, Լուսին (սովւրանօ) - 1966՝ 280-281 

Ամիրով, Ֆիքրկթ ( երաժչտահան ) - 1962՝ 199 

Այգինեան, Արթուր ( թեն որ ) - 1959՝ 236 

Այվագեան, Արտեմի (երաժչտահան, թաւ^ոլթակահար) - 1959՝ 251-252. 1960՝ 162 

Այվագեան, Տ. Սահակ Եւգսկ. (գսլրաւգեւո) - 1960՝ 367, 400-401 

Անգրէասեան, Տիգրան (նուագավար) - 1964՛ 255 

Անթոնի, Ռիչար (/\ոէհ0Ո)^, Բ.1ՇեՋրճ) (երգիչ) - 1964՝ 325-327 

Անաոնեան, Թերուգ (խմրավարուհի) - 1959՝ 389 

Անտուն, ԳանիԷլ (նուագավար) - 1963՝ 505 

Աչոտ (աչուգ) - 1962՝ 217. 1964՝ 370 

Աչուգեան (Աչըքեան )–Նաքյ>աչեան, Մարի (երգչուհի, խմրավարուհի) - 1957՝ 278. 
1959՝ 420. 1960՝ 337 
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Առաքհլեան, Աստղիկ (երգչուհի) - 1959՝ 355, 420 

Ասլամազեա^Սհրգէյքթաւջութակակար)– 1964՝ 363 

Ասլանեան (Ասլանով), Ալեքսանդր (նուագավար, երաժշտական) - 1962 611-012 

Ասլանեան, Վակէ (ուսուցիչ) - 1963՝ 487 

Ատամ, Ատոլֆ (յ\ճաՈ, ւ\Ժօ1բհշ) (երաժշտական) - 1957՝ 319 
Արասլեան, Ա. (խմբավար) - 1966՝ 308 

Աոոումանեան, Լիւսի տե՛ս Սեւումհան-Արզումանեան, Լիւսի 

Ալագհան, Ցովկաննէս (գբող, երաժշտա-քննադատ) - 1957՝ 617-618. 1960՝ 610 
Աւետիսհան, (Սաժակ (երգիչ) - 1958՝ 533 

Աւետիքհան, Մարի (խմբավարոլկի) - 1962՝ 260-261 

Ափրիկեան, Կարպիս (նուագավար, խմբավար) - 1958՝ 653. 1959՝ 354, 420 
Բաբաեւ, Անդրէյ (երաժշտական) - 1960՝ 163 

Բաբայեան, Մարգարիտ (մեծծօ-սոփրանօ, հրաժշտագիտոլկի) - 1959 ԺՏԺ-Ժ84, 

420 1962՝ 599 

Բաբա վաննան, Աոնօ (երաժշտական, դաշնակակար) - 1955՝ 300. 1957՝ 360. 1962՝ 
199. 1964՝ 364. 1966՝ 260 

Բարասեան, Օլգա < դաշնակակարոլկի) - 1967-68՝ 337 

Բաբէլեան, Ստեփան (երաժշտական, դաշնակակար, արձակագիր) - 1960 582 

Բառաւ, էրա (երգչոլկի, խմբավարոլկի) - 1958՝ 550 

Բադալեան, Ցովկաննէս (երգիչ) - 1958՝ 405. 1961՝ 301, 304. 1962՝ 583. 1964* 364. 

Բարիշեն 3 , 1 Մանուկ (ջութակակար) - 1955՝ 502. 1956* 549. 1958՝ 633. 1965՝ 409 
Բարխուդարհան, Գագիկ (խմբավար) - 1958՝ 494 
Բարխուդարեան, Ս. (թննոր) - 1958՝ 236. 1960՝ 160 
Բարխուդարեան, Սարգիս (երաժշտական) - 1965՝ 146 

Գաբրիէլեան, Աւհտ <ջ ո ւթակակար) - 1964՝ 363 

Գաբրիէւեան, Գալուստ (թննոր) - 1958՝ 236, 239 

Գազանճեան, Ծաղիկ (սոփրանօ) - 1960՝ 174-175, 431. 1962՝ 590 

Գաղանճեան, Նորմա (սոփրանօ) - 1963՝ 528 

Գաոեան, Պօոոս (խմբավար) - 1962՝ 390 

Գալայճեան, Ցովսէփ (խմբավար) - 1954՝ 439. 1962՝ 392-393 

Գաւանդարեան, Սեդա ( խմբավարոլկի) - 1958՝ 191 

Գալանդէրեան, Նիկոլ (երաժշտական) - 1958՝ 532. 1959՝ 224-227 

Գալէնտէրեան, Արտաւազդ Ծ. Վրդ. < մշակութային գործիչ, երաժիշտ ) - 1965 175 

Գալստեան, Սերգէյ (պարիթոն) - 1960՝ 592 

Գալֆայհան, Հրանտ (ջութակակար) - 1954՝ 440 

Գանտակարեան, Գէորգ (խմբավար) - 1957՝ 61 

Գասապեան, Ռ. ( դպրապետոլկի) - 1962՝ 278 

Գասապեան, Ռիչըրտ ( դպրապհտ ) - 1962՝ 278 

Գասպարեան, Գոձր - 1967– 318-320. 1958– 236, 239. 1963– 763. 

1967-68՝ 344-345 
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Գասպարեան, Հրաչ (ջութակահար) - 1965՝ 409 
Գասպարեան, Յովիկ (երաժշտահան) - 1959՝ 230 
Գարակէօզեան, Տ. Վարգան Քհնլ. ( երաժշտագէսւ) - 1964՝ 626 
Գարաճեան, Գրիգոր (ջութակահար) - 1964՝ 315-318 
Գարամանեան, Սոնա (սոփրանօ) - 1960՝ 431 
Գեւոնեան, Արմենոլհի (երգչուհի) - 1954՝ 439 

Գէորգ Զ. Զէօրէքճեան, Տ. (կաթողիկոս, երաժիշտ) - 1955՝ 507-509 
Գէորգեան, Կարինէ (թաւջութակահարուհի) - 1967-68՝ 512 
Գըլըճեան, Տ. Ասողիկ Քհնյ. (երաժշտապետ, խմբավար) - 1962՝ 365-366 
Գիւտեան, էլէնա (դաշնակահարուհի) - 1965՝ 409 
Գոճեան, Ս՜իհրան (ջութակահար) - 1955՝ 503 

Գոճեան (Գոճաօգլանեան), Վարուժան (ջութակահար) - 1954՝ 443 1955՝ 502 
1958՝ 633 

Գուսան Վարդապետ տե՛ս Կարապետեան, Տ. Գրիգոր Եպսկ. 

Գրւուդեան, Գրիգոր (խմբավար) - 1962՝ 332 
Գրիգորեան, Արաքսի (սոփրանօ) - 1960՝ 431 

Գրիգորեան, Լեւոն ( երաժշտուհուն, խմբավար) - 1958՝ 532, 679. 1959՝ 438-439 
Գրիգորեան, Համբարձում ( երաժշտահան, խմբավար) - 1958՝ 405-407 
Գրիգորեան, Ռուբիկ (խմբավար) - 1962՝ 256. 1963՝ 526. 1965՝ 614 
Գրիգորեան, Վահրամ (պարիթոն) - 1958՝ 239 

Գանիէլեան, Հայկանպշ (սոփրանօ) - 1955՝ 300. 1959՝ 596. 1961՝ 308. 1966՝ 333 
Գաւթեան, Ռաֆւպէլ (ջութակահար) - 1964՝ 363 
Գաւիթեան, Գաւիթ (ջութակահար, երաժշտահան) - 1967-68՝ 599 
Գեմիրճեան, Գերենիկ (գրոգ, ջութակահար) ֊ 1956՝ 26 
Գոլուխանեան, Ալեքսանդր (երաժշտահան) - 1967-68՝ 603 

Գոլուխանեան, Զարուհի (մեծծօ-սոփրանօ) - 1955՝ 219-221. 1963՝ 528. 1967-68՝ 603 
Եաղճեան, Հայկ (նուագավար) - 1966՝ 607 

Եագուպեան, Գէորգ (նուագավար, երաժշտահան) - 1956՝ 288 
Ե աղուսլեաՆ, Սա1ււ|ւան (|ււՀ|ւա(|ա^ ) - 1957՝ 278 I 

Եանպէկեան, Գէորգ (խմբավար, երաժշտահան) - 1959՝ 355, 420 
Եավրուեան, Սեգրակ (գաշնակահար) - 1959՝ 420 

եկմալեան, Մակար (երաժշտահան, խմբավար) - 1957՝ 311. 1958՝ 550. 1960՝ 367 
1962՝ 596. 1966՝ 165-168, 564. 1967-68՝ 342 
Եգիազարեան, Գրիգոր (երաժշտահան) - 1957՝ 360. 1962՝ 199 
Եգիայեան-Պոզապալեան, Անափս տե՛ս Պոզապալեան, Անափս 
Եգիկեան, Արփինէ (երգչուհի) - 1963՝ 528 

Եոաքիմ, Եոզէֆ (Խձօհաւ, .1օՏ(5բհ) (ջութակահար, երաժշտահան) - 1957՝ 332 
Եոգուրտճեան, Կիրակոս (դպրապետ) - 1962՝ 304 
Երէցեան, Արա (գաշնակահար, երաժշտահան) - 1961՝ 305-306 
Երկաթ, Միհրան (պարիթոն) - 1958՝ 236, 239 
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Զախո^ Ֆրիտրիշ ՎիլՀելմ ( 2<10հօ^, քՈՇժրւօհ \\^ւ1հ61ա) ( երա յ՜չտաՀան, 
երգետոնաՀար ) - 1957՝ 330 

Զաքարեան, կսսրօ (երաժչտա^ան, խմբավար ) - 1957՝ 360. 1963՝ 313-315. 1965՝ 
146. 1967-68՝ 599-600 
ԶօրեաՆ, Օլիւ (շու|3~սյկւսՀայ։) - 1965՝ 409 

էլմաճեան, էմանուէլ (Նուագավար ) - 1963՝ 753. 1966՝ 588 
էլմաս նան, ԶարաՀ|ւ (սոփրանօ) - 1963՝ 510-511 

էնեսքու, Ժոյ։4 (611ՇՏ0Ա, ՕՇՕ^Շ) (հր ա<4չւո ա՚Հան, ^ու^ակա^ար ) - 1956՝ 590 
էնսփ, Վենսան տ , (1ո(1^, \^աԺ)/ (1*) (երաժշտական) - 1958՝ 406 

էսլէեան, Տ. Եփրեմ Ա. ՝8ՀՆյ. (ուսուցիչ լեզուփ, 1 || 1 օնագ|ւտու^եան եւ ե^ւա(ք^տա^եան) - 

1959՝ 598 

էքմէքճեան, է. (երգչու(ի) - 1954՝ 153 

Թալալեան, Հենրէկ ( ^ու(ժաՀար ( \^101ւՏէ)) - 1964՝ 363 
Թաւրիզեան, ՄիքայԷլ (նուագափար ) - 1958՝ 684. 1959՝ 247, 251 
Թաքըր, Ռիչրրտ (7սշ1(6է՚, 1Հւօհյւրճ) (ք1ենոր) - 1962՝ 201, 202. 1965՝ 345-346 
Թե պալտի, ԹԷոսլալտօ ( ^շԵջ 1Ժ1, X^օեՋ.^^^Օ) ( թաւ^ու թակաՀար ) - 1961՝ 279 
Թեսլալսփ, Ռևնա(71ա (7՝6հՁ.1<1ւ, (սոփրանօ) - 1959՝ 214. 1961՝ 276-281. 

1962՝ 201. 1966՝ 261, 264 

Թիումքին, Տիմիիքրի (X^սՈՈ^^^Ո, ՕւաւէՈ) ( երաժշտական ) ֊ 1964՝ 302 
Թիպօ, Ժաք (Xհ^հ<աԺ, յ<10(յԱ6Տ) ( ^ու|վակաՀսւր ) - 1954՝ 477. 1964՝ 315 
Թոմա, Ամսլրուազ (7հօաՏՏ, ^աերօւտշ) (երաժշաաՀան) - 1957՝ 319 
Թոսքանինի, Արի1ուրօ ^ՕՏՕՋէԱա, ^1է1ՄՕ) (նոլագավար) - 1956՝ 589. 1958՝ 685-686. 

1961՝ 276. 1964՝ 293, 299 
Թորոսեան, Հայկանոյլ (սոփրանօ) - 1959՝ 420 
Թուլաճհան, ՎաՀան (սլաս) - 1963՝ 505 

Թումաճան, ՍփՀրան (խմբավար, ագգագրագէւո) - 1966* 169 
Թումայեան, Տ. Պսակ Արք. (երաժշւոագէա ) - 1965՝ 410-411 
Թոփալեան, ՅովՀաննէս ( դսլրասլեա ) - 1962՝ 316 
ԹոքաիԹրան, Արման ( թենոր ) - 1961՝ 603. 1963՝ 527 

Ժ՜արՕաւոեան, Յակոբ (խմբավար) - 1962՝ 391 

Իշխանեան, Լիւսի (դաշնակս։Հարուլի) - 1965՝ 350, 614 

Իփոլի(<1ով-Իլանով, Ս՜իխափլ (ւթթօււէՕ^-^աԱ^, \1ւ1ԺւՋւ1) ( հրաժլւոաՀան, նուագավար ) - 

1962՝ 211 

Լաւլարէրւա (Լազարեան), Լիւբով (սոփրանօ) - 1958՝ 239 
Լայնսւոոբֆ, էրիք (ԼՇէՈՏճօրք, &1օհ) (նուագավար) - 1966՝ 275 
Աանծ՜ա, Մարիօ (Լ<1Ո2Ջ, ^4 ջՕՕ) (|3՜հնոր) - 1960՝ 627 

ԼեՀար, Ֆրանց ( Նշհ&1, քաո2) (երաժշտական) - 1955՝ 534. 1959՝ 233-235. 1966՝ 284 
ԼենԷր, Եէնօ (Լտոշր, 1շո6) (շու|ժակաՀաբ) - 1955՝ 534 
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Լեննոն, ճոն (ԼշՈԲՕՈ, .քօհո) (Պի^քլզ խումբի անգամ) - 1966՝ 424 
Լեւոնեան, Տ. Յովսէվւ Վրդ. (խմբավար) - 1959՝ 395 
Լէոն, Վիքթոր (Լշօո, \^էՕր) (լխգբհթթիսթ) - 1959՝ 233-235 
ԼԷոՆքաւււգչօ, Ռուճճհրօ ( ԼշՕՈՇ^ձ11օ, &Ա§§1Շրօ) (եբաժշտահան) - 1964՝ 292. 1965՝ 
346 ( Բ(1ք>1աշշւ). 1966՝ 281 

Լիսթ, Ֆհրենց (ԼւՏ2է, ք6րՇՈ2) (երաժշւոաՀան, գաշնակահար) - 1955՝ 220. 1956՝ 251, 
284-285. 1957՝ 319, 332. 1958՝ 41, 244. 1962՝ 194. 1967-68՝ 408 
Լիւլլի, Ժան-Պաթիսթ (Լս1խ, յՇՋՈ–8ձբէ1ՏէՇ) (երաժշւոաՀան) - 1957՝ 519 

Խաչատրեան, Արամ (երաժշւոաՀան, նուագավաբ) - 1955՝ 295, 493. 1956՝ 251, 549. 
1958՝ 653. 1959՝ 232. 1960՝ 160. 1961՝ 560. 1962՝ 191-200, 584. 1963՝ 308, 303-304. 
1964՝ 318, 375, 584-585. 1965՝ 374, 450, 616. 1966՝ 259-260, 296, 298, 327, 564. 
1967-68՝ 337, 512-513 

էՍաչաւոբեան, Վարդուհի (երգչուհի) - 1960՝ 592. 1966՝ 334 
Խարաբնան, Մանիա (դաշնակահարուհի) - 1958՝ 533 
Խարտալեան, Սարդիս (խլխսկա^ար) - 1954՝ 440. 1955՝ 503 
ԽխւոավԷրւոեան, Ներսէս ( երաժշտագէտ, գւգրաւդետ ) - 1954՝ 468 
Խոջա~էյնա|ժեան, Լեւոն ( երաժշւոաՀան) - 1962՝ 199 

Մերժինսքի, Իւան (Օշշրշհւոտէ^, Ի^աւ) (երաժշտահան) - 1960՝ 162 

Կալլի-Քոլրչի, Ամելիքժա < ՕյմԱ-Օա;։, ճրՈՇհէՅ) (սոփրանօ) - 1967-68՝ 339 
Կանաչեան, Բարսևդ (երաժշտահան, խմբավար) - 1954՝ 203-206, 438. 1955՝ 502-503. 

1956՝ 556. 1957՝ 612. 1958՝ 662. 1967-68՝ 327-333. 1967-68՝ 566-567 
Կաուք, Ալեքսանդր ((յՋսև, ճհ^ՅՈէԽր) (նուագավաբ) - 1959՝ 247 
Կառվաբենց, Գէորգ (բանաստեղծ, երաժշաաՀան, խմբավար) - 1957՝ 278, 290. 1960՝ 
337, 377, 430. 1961՝ 298. 1962՝ 576. 1963՝ 312. 1964՝ 300 
Կառվաբենց, Մարի (երգչուհի) - 1959՝ 355, 420. 1962՝ 576. 1964՝ 304 
Կառվաբենց, Տիրան-ժորժ (երաժշտահան) - 1962՝ 576. 1964՝ 300-306, 307-308, 
602. 1965՝ 342-343. 1966՝ 307-308 
Կարաւգեսւեան, Տ. Գրիգոր Եսլսկ. (խմբավար) - 1958՝ 681 
Կարաւդեսւեան, Կարօ (ուսուցիչ) - 1963՝ 487 
Կարաւգեւոեան, "Բարլ (նուագավաբ) - 1966՝ 356 
Կարին-Իչքալացեան, Լիւոիա (քոնթբալթօ) - 1959՝ 420 
Կեւոսւա, Նիքոլայ ( ՕշՃՃյ, ԻՍօօ1ա) (թենոր) - 1965՝ 345-346 

Կեբչոլին, Ճորճ ( Օտրտհ^/ա, (յՇՕրջՇ) ( երաժշաաՀան, գաշնակահար ) - 1966՝ 475 
Կիրակ, Արմէն (երգիչ) - 1962՝ 591. 1963՝ 528 
Կիրակոսեան, Արա (|ժենոր) - 1966* 588 

Կիրակոսեան, Տ. Խաչատուր Ա. ՚Բհնյ. ( գւգրաւդետ ) - 1962՝ 362 
Կիւմիլշեան, Գրիգոր ( երաժշտապետ ) - 1954* 468 
Կիւնթէր, Միծծի (ՕՕոէեշր, 1^1221 ) (սոփրանօ) - 1959՝ 234 
Կիւրեգեան, ԻսկԷնտԷր (գւգրաւդետ) - 1959՝ 389 

Կլինքա, Միխայիլ (ՕԱոԽւ, ) (երաժչտահան) - 1956՝ 251. 1957՝ 319. 1959՝ 596 

(;\ոէօա<13, 1աո Տստօոա). 1961՝ 274. 1962՝ 192, 194 
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կլիւք, –թրիսթոֆ Վիլլիպալտ <01սօԼ, ՕւՈՏէՕթհ \^ԱԱե&ե1) (երաժշաաՀան) - 1955՝ 220 
կնեսին, Միխայիլ (Օո6ՏՏ1Ո, հ1ւ1քհա1) (երաժշւոաՀան) - 1962՝ 194 
կոմիտաս Վարդապետ ( երաժշտաՀան, խմբավար, հրաժշտագէտ) - 1954՝ 203. 
1956՝ 21-26, 119. 1957՝ 311, 319, 320, 641. 1958՝ 34-45, 231, 407. 1959՝ 224, 282– 
284, 378, 596. 1960՝ 130, 135, 337. 1961՝ 161-163, 275, 308, 560. 1962՝ 101-102, 
608. 1963՝ 308, 344, 502, 503, 510. 1964՝ 630. 1965՝ 28-31, 125, 142. 1966՝ 165, 177, 
326. 1967-68՝ 193, 328-329, 566 
կոսբդի, Թիքժօ (Օօէ)է>1, 1|էՕ) (պարի|ժոն) - 1966՝ 261, 276-277 
Կունօ, Շարլ (ՕօԱՈՕճ, Օա՜16Տ) (երաժշտական, նուագավար) - 1955՝ 220. 1956՝ 
278-279. 1959՝ 229. 1960՝ 162, 174. 1961՝ 274. 1965՝ 346. 1967-68՝ 353 
կրեբօ, ժիւլիէթ (ՕրՇՇՕ, ԽԱՇՍ©) (երգչուհի) - 1959՝ 218. 1964՝ 310 
կրիկ, էւոուար (Օր16§, ՏՃ\ , ա՜Ժ) (երաժշտական, դաշնակաՀար) - 1955՝ 220. 1957՝ 
318, 319. 1966՝ 475 

Հալիտէյ, ճոնն ի (ա11ւժ^, Խհոո^ > (երգիչ) - 1962՝ 576. 1964՝ 301, 310, 325-327. 
1965* 343. 1966՝ 308 

Հախնադարեան, Արուսեակ (դաշնակակարուկի) - 1958 533 
Հաճեան, Տ. Յովկաննէս Ա. ՚ք^նյ. (երաժիշտ) - 1965՝ 638 

Հաճիբէկով, Ռւդէիր (երաժշտական) - 1960* 162. 1963՝ 510 (Արշին մալ ալան) 
Համբարեան, Նուարդ (երաժիշտ) - 1965՝ 614 

Համբարձումեան, Լեւոն ( կրապարակագիր, թենոր, խմբավար, երաժշտական խմբագիր) - 

1960՝ 130 

Համբարձումեան, Օֆհյիա (երգչուկի) - 1961՝ 303, 304. 1962՝ 683. 1966 334-335 

Հայտրն, Եոզէֆ (Տջ^Ժո, .քօՏՇրհ) (երաժշտական) - 1957՝ 328-329 

Հայֆէւյ, Եաշա (Ւ1©ւքշէ2, յ&ՏՕեծ) ( ջութակակար ) - 1963՝ 308 

Հարիսրն, ճորճ ( աս՜ՈՏՕՈ, 0©01՜§©) < Պիթըլզ խումբի անդամ) - 1966՝ 424 

Հարոյեան, Մարի ( դւդրաւդհտուկի) - 1962՝ 306 

Հաւասի (աշուդ) - 1957՝ 358 

ՀհնտԷլ, Կէորկ Ֆրիտերիբ (աշոԺշԼ Օ«0ր§ Րհշճշոօհ) (երաժշտական) - 1957՝ 318, 

30, 519 

Հէլեան, ժաք (ճադ դաչնակաՀար ) - 1959՝ 421 
Հիսարլեան, Գրիգոր ( դլդրաւդետ ) - 1962՝ 340, 342 
Հիլըր, Լ. (նոլադավար) - 1963՝ 282 
Հոյւդերկէր (երաժշտական) - 1959՝ 234 

Հոնեկէր, Արթիւր (ՏօՈ6§§61՚, ճրէհա՜) (երաժշտական) - 1957՝ 647. 1963՝ 305-307. 
1966՝ 475 

Ղագարևան, Ս. ( շու|ժակաՀար ) - 1954՝ 154 

Ղազարոսհան, ԳոՀարիկ (երաժշտականուկի, դաշնակակարուկի) - 1960՝ 609. 

1967-68՝ 569-570 

ՃԷրաՀեան, Լեւոն (դւդրաւդետ) - 1959՝ 368 

ճորտանօ, Ումւդեր|ժօ ( 0101X121110, ՍաեՇքէՕ) ( երաժշտական ) - 1961 278 (յ\էւճւ՜6Ա 

Շհտատր) 
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Մագոյևւսն, Լհւոն (գոլգուկաՀար ) - 1966՝ 334 

ՄաիՍէոսեան, Ռոլրէն (երգիչ) - 1966՝ 334 

Մալաքեան, Յակոր (գւգրաւգեա) - 1956՝ 578-579. 1959՝ 368 

Մալէր, կիւսի)աւ (\1տհ16ք, ՕսՏէ1\^) ( երաժշտական, նուագավար )- 1966՝ 389 

Մալիյգրան, Մ արիա (Ճ1ւ1ւհա, (մեծծօ-սոփրանօ) - 1966՝ 262, 266 

Մալունցեան, ՄիքայԷլ (նուագավար) - 1959՝ 251 

Մակարովա, Նինա (երաժշտականում ի) - 1958՝ 653. 1964՝ 584-585. 1967-68՝ 512-513 
Մամիկոնեան, Վաղարշակ (երգիչ) - 1960՝ 592 

Մայիլեւսն, Անտոն (երաժշտական, իյմրավար) - 1960՝ 159. 1961՝ 275 
Մ անաս, կակար (երաժշտական) - 1955՝ 491. 1965՝ 648. 1966՝ 297-298 
Մանուէլեան, Սիրանոյչ (իյմրավարուկի) - 1957՝ 611 
Մանուկեան, Շաւարշ (օվւերէ|ժի երգիչ) - 1966՝ 282-284 
Մանուկեան, Վարգսւն ( ^ու|ժակակար ) - 1957՝ 325-326 
Մասրնէ, ժիւլ (ատՏՇՈՇէ, 1ս1շտ) (երաժշտական) ֊ 1956՝ 590. 1964՝ 292, 293 
Մասքանի, ՓիԷի)րօ (\1ձՏ0Ջ§Ո1, ԲւՇէէՕ) ( երաժշտական) - 1961՝ 603 ( Շօա1ԽրԽ րստէւ– 
շօրա). 1964՝ 292. 1966՝ 262 ( րստէևսրա ) 

Ս՝ ար գար Լան. Մ ար գար ( գոլգուկակար ) - 1966՝ 333 
Մարկոսեան, Կարլոս (լգաս) - 1958՝ 239 

Մարտիրոսեան, Ֆլորենս (իյմրավարուկի) - 1963՝ 527, 529-531 
Մարտոյեան, ԱլֆրԷտ (նուագավար, երաժշտական) - 1958՝ 394 
Մաք՜Բար|ժնի, Փօլ (աօՇ21էՈ6)ք, ք*ՋԱ1) ( Պիքժըլգ խոլմրի անգամ) - 1966՝ 424 
Մելիս, ֊ԲարմԷն (1^1ւՏ, ՇյՈՈՇՈ) (սոփրանօ) - 1961՝ 280 

Ս՚ելիք-Ասլանեան, կմմանուէլ (դաշնակակար, երաժշտական, խմբավար) - 1958՝ 533 

Մելիք –Բա րսեղեան. Ս՜արս (երգչոլկի) - 1958՝ 405, 533 
Մելիքեան, Զաւէն ( ^ու|ժակակար ) - 1957՝ 611. 1963՝ 500-501 
Ս՜ելիքհան, Ռոմանսս (երաժշտական, խմբավար) - 1957՝ 319. 1961՝ 303. 1962՝ 608. 
1965՝ 638 

Մելիքհան, Սսլիրիգոն (երաժշտագէտ, երաժշտական, իյմրավար) - 1967-68՝ 599 

Մելիք-Փաշայեան, Ալեքսանդր (նուագավար) - 1965՝ 627 

Մելսլա, Նելլի (1^1€1Է)<1, 1^61116) (սոփրանօ) - 1966՝ 262 

Մելքիոր, կաուրից (^4շ1օհւօր, ԼՅԱՈէշ) (թենոր) - 1965՝ 347 

Մելքոնեան, Յակոր (իյմրավար) - 1963՝ 526-527 

Մեկրւսսլ (Մեկրաւգեան), 3արու (նիւՆ (իյմրավար, երաժշտական) - 1962՝ 596. 1963՝ 
527 

ՄեյերպԷր, ճաքոմօ ատ^Շրեշշր, ՕաՇՕաօ) ( երաժշտւսկան ) - 1956՝ 282. 1960՝ 162. 
1964՝ 289 

ՄեյիԼուս, Իուլի (^ժշ^էԱՏ, \՚Օս1ւ) (երաժշտական) - 1960՝ 163 

Մենոլկին, ԵԷՀուաի (ք^ՇՈԱեա, ՚^շհսժւ > ( ^ութակահար, նուագավար) - 1956՝ 590 
Մենաելսոն, Ֆաննի (^4շոԺշ1տՏՕհն, 1*311(1)0 ( գաշնակւսկարուկի, երաժշտականուկի) - յ 

1958՝ 250-251 

Մենաելսոն, Ֆելիքս 1 յ\1շոՅշ1տ,Տ()հէ1, Լշ1ւ.\) (երաժշտական, դաշնակակար, նուագավար) - 

1957՝ 333, 335. 1958՝ 248, 250-251 
Մեսումենց, Աւեւոիս ( երաժշտական) - 1959՝ 420 
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Սեսրոպեան, 9՝էորգ (թենոր) - 1954֊ 439 

Մերանգու լեան, Արամ ( երաժշտած ան , նուսյւ^աէ|ա^, |9՜առա^այւ) - 1955՝ 300. 1959 
250-251. 1966֊ 333-334 

ՄԷկտԷրեան (Մէկքժէրեան), Գրիգոր (երաժշտական, դսլրասլետ, երգիչ) - 1954֊ 468 
Միա սքովսքի, Նիքոլայ ( 1^ծտէ(^Տէ)ք, ) (երաժշտական) - 1962֊ 195 

Միլանեան, Զօրիկ ( ջուքժակակար) - 1954՝ 440 
Միլանով, Զինքա ( հ1ւ1ա1(^, 2աէՋ) (սուիրանօ) - 1961֊ 277, 281 
Մինասեան, ժ. (խմբավար) - 1958֊ 430 

Մինասեան, Վակագն (խմբավար, երաժշտական) - 1966՝ 294-296 
Մինասեան, Տ. Օշական Աբեգայ (նուագավար, գրող) - 1962֊ 358-359 
Միրզոյհան, Գուրգէն (երաժշտական, խմբավար) - 1961՝ 284-285 
Միրզոյեան, էգուարդ (երաժշտական) - 1966՝ 260. 1967-68՝ 337 
Միւկէնտիսեան, Վակրամ (նուագավար, յուխսկակար) - 1954֊ 469 
Մկրտիշեան, Հայկագ (խմբավար) - 1965֊ 614 
Մնաւյականեան, Նորայր (երգիչ) - 1966՝ 335 
Մոսիկեան, Մ. (նուագավար) - 1954՝ 153 
Մովսիսեան, Լորիկ (երգչուկի) - 1958՝ 533 
Մորճիկեան, Ար|ժիւր (դւգրապետ) - 1960֊ 367 

Մոցարթ, Վոլֆկանկ Ամատէուս (հԽ231է, ^61ք§&Ոջ ճէՈՁճՇԱՏ) (երաժշտական) - 1956֊ 

251, 274-275, 279, 280. 1957֊ 319. 1959֊ 229. 1962֊ 203. 1964՝ 288, 318. 1965֊ 
346 (ՕԽ2սսԽրք1օէՕ, 351, 352, 374. 1966֊ 268, 475, 590. 1967-68֊ 353 
Մունչ, էւարլ (հԽոօհ, Օար1շտ) (նուագավար) - 1958՝ 633 

Մուսորսքի, Մոաես|ժ ( ^ԱՏՏՕք^Տ^, 1\4օ<1շՏէ) (երաժշտական) - 1957՝ 314 ($ՕՀ1Տ 
Շօճսոօ\>). 1965՝ 346 (8օոտ Շօձսոօ\) 

Մուրադեան, ՄաիՒԷոս (երաժշտագէտ ) - 1957՝ 358 
Մուրատեան, Նհրսէս (խմբավար) - 1957֊ 278 
Մուրատչեան, Սուրէն (գլգրաւգետ) - 1962֊ 268 
Մսրրլեան, Ասգրա ( գաշնակակարուկի ) - 1956՝ 556 

Տակոբեան (գաշնակակարուկի) - 1958՝ 533 

Յակոբեան, Սաքօ (խմբավար) - 1959՝ 354. 1963՝ 527, 531-533. 1966՝ 609 
Տակոբեան, Սիրարվւի (երգչուկի) - 1956՝ 556 

Յարու(ժիւնհան, Ալեքսանդր (երաժշտական, դաշնակակար) - 1955՝ 300. 1957՝ 360. 

1958՝ 243. 1962֊ 199. 1965՝ 374. 1966՝ 260, 345. 1967-68՝ 336-338 
Տարուքժիւնեան, Վակագն (խմբավար) - 1958՝ 191 

ՏովՀաննէս, Ալան ( երաէքչաաՀան, նուագավար, երգեՀոնաՀար) - 1957՝ 611. 1963֊ 
279-282. 1965՝ 614 

Յովկաննէսեան, Ոսկի (գաշնակակարուկի) - 1954՝ 442. 1955՝ 502. 1957 611. 1961 
306 

Յովկաննէսեան, Պէա|ժրիս (գաշնակակարուկի) - 1957՝ 325, 326-327 
Յովկաննէսեան, Ստեփան ($)ու|ժակակար) - 1954՝ 154 
Յովկաննիսեան, էդգար (երաժշտական) - 1957՝ 360. 1966՝ 260 
Յովկաննիսեան, Նար (սլաս) - 1957՝ 609. 1958՝ 239. 1960՝ 161. 1961՝ 273-275. 1964 
364 
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Յովհաննիսեան, Ռ. (ջոլթակահար) - 1964՝ 363 
Յովսէփէւան, Եդուարդ (խմբավար) - 1958՝ 394 

Նշանեան, Տ. ՆերսԷս Ա. Քհնյ. (աշուղ) - 1960՝ 410-411 

Ծալխաիին, Ֆէոաոր (ՏհձխՋթւո, քշօճօր) (պաս) - 1957՝ 314-317, 327 1960՝ 613 1967– 
68՝ 339 

Շախիջանեան, Ս. (պաս) - 1958՝ 236, 239 

Շահ–Ս՝ուրատեան, Արմենակ (թենոր) - 1956՝ 119-120. 1959՝ 283-284 1961՝ 162 
1963՝ 527 

Շահինեան, Արւսքսի (խմբավարուհի) - 1962՝ 303 

Շահպարոնեան, Ժենիա (երգչուհի, դաշնակահարուհի) - 1967-68՝ 589 
ԾահվԷրդեան, Աչոտ (խմբավար) - 1962՝ 280. 1963՝ 526 
Շանթ, Զեփիւււ (երգչուհի) - 1954՝ 430. 1956՝ 556. 1963՝ 528 
Շաքարեան, Սահակ (դպրապետ) - 1962՝ 301 
Շերամ (աշուղ) - 1955՝ 117. 1957՝ 309. 1961՝ 303 
Շէրիտճեան, Զարեհ (բժիշկ, երգիչ) - 1954՝ 452-453 

Շըվալիէ, Մօրիս (ՕտռԱօ; \1&ԱՈՇՕ (երգիչ) - 1964՝ 301, 302. 1965՝ 343. 1966՝ 308 
Տթէյն, Լէօ (Տէ61Ո, Լշօ) (լիպրեթթիսթ) - 1959՝ 233-234 

Շթրաուս, Եոհան Բ. < ՏէասՏՏ, 1օհա1Ո Ա) (եբաժշաահան, նոլագավաբ, 9ոլթակահաո) - 

1955՝ 534. 1966՝ 283, 275 

Շթրաուս, Ռիչարւո (ՏէրձԱՏՏ, ԱւօհօրԺ) (երաժշտուհուն, նուագավար ) - 1957՝ 319. 1966՝ 
280 (ձրաճոտ Ասք Աօհօտ ) 

Շթրաուս, Օսքար (ՏէրՋԱՏ, ՕտՕՋր) (երաժշսւահան) - 1955՝ 534 

Շոսթաքովիչ, Տմիթրի ( ՏեօՏէՋ^յօե, ԲայէրյՕ (երաժշսւահան, դաշնակահար) - 

1962՝ 198. 1964՝ 366. 1965՝ 374. 1966՝ 260 
Շուման, Ռոպերթ (ՏօհսրՈՋՈՈ, Տ.օԷ>©րէ) (երաժշսւահան, դաշնակահար ) - 1956՝ 282 
1957՝ 332, 527. 1958՝ 248-249 

Շուման, ֊Բլարա ( ՏօհսաՋՈՈ, Շ1ա) (դաշնակահարուհի, երաժշտահանուհի) - 

1957՝ 333. 1958՝ 248, 249. 1961՝ 274 

Շոլպերթ, Ֆրանց (ՏօհսհշՈ, քաՈ2) (երաժշսւահան ) - 1955՝ 220. 1956՝ 251, 272– 
273. 1957՝ 319, 527. 1961՝ 274 

ՇոփԷն, Ֆրեսւերիք (Օւօբա, ՐոյԺշհօ) (երաժշաահան, դաշնակահար) - 1956՝ 251, 
282-283, 284. 1962՝ 194. 1966՝ 475. 1967-68՝ 335. 1967-68՝ 569 
Ծ։ 1 ա յցէՐ. Ալպերթ ( ՏշՒաՇ1է2Շր, Ճ1եշրէ) (երգեհոնահար, երաժշաագէա, 
աստ ուա ծա բան, բժիշկ) - 1966՝ 619 

Ոսկանեան, ԷլԷոնորա ( գաշնակա հարուհի) - 1967-68՝ 344 
Ուարըն, Լէոնար ( ^ՋՈ՜ՇՈ, ԼշՕՈՋրճ) (պարիթոն) - 1962՝ 201-205 

Ձաչքովսքի, Փիոթր (1օԽս1«™տ1գր, Բ^Օէր) (երաժշաահան) - 1955՝ 220. 1956՝ 251, 
276-277. 1957՝ 310 Օո6§ա ), 318, 319. 1960՝ 162. 1961՝ 274. 1962՝ 194 

210. 1966՝ 259, 475. 1967-68՝ 335 
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ԶւսւոԸրեան, կ արա պետ (պարիքՅ՜ոն) - 1966՝ 588 
Զերբուէթթի, Անիթա (ՇշպԱՇէՈ, ճաէձ) (սոփրանօ) - 1959՝ 232 
Զեվատարեան, ԳայեանԷ (հրաժշտաՀանուՀի, հրաժչտագիտուՀի) - 1966՝ 328 
Չէօրէքճեան, Տ. Գէորգ Զ. տե՛ս Գէորգ Զ. Ջէօրէքճեան, Տ. 

Ջիթչեան, Գեղունի ( հրաժշտաՀանուՀի) - 1957՝ 360 

Ձիլճեան, Բարունակ (խմբավար, դերասան, Հասարակական գործիչ) - 1967-68՝ 604 
Զմշկհան, Մ արիա ( մհծծօ-սովւրանօ ) - 1958՝ 239 
Զոլաքեան, Նենսի (դլղրաւղեւոուՀի) - 1962՝ 322 
Զուգասրզեան, Լիլի (քոն^ւալ^՚օ) - 1963՝ 505. 1966՝ 273, 281 
ԶուՀաճեան, Տիգրան (երաժշտաՀան, նուագավար) - 1957՝ 311, 603 (Արշավ Բ.). 1958՝ 
236-239. 1959՝ 596 (Օլիմբիա, Արշակ Բ.). 1960՝ 161 (Արշակ Բ.), 162. 1961՝ 
274, 275. 1962՝ 210. 1963՝ 312. 1966՝ 284 

Պախ, ԵոՀան Սեւղասթերն (8ձշե, ԽՒաՈՈ ՏշեՅՏէաՈ) (երաժշտաՀան, երգեՀոնաՀար) - 

1956՝ 251, 279, 283. 1957՝ 318, 329, 330. 1958՝ 246-247, 251. 1962՝ 194. 1963՝ 
279. 1966՝ 619. 1967-68՝ 569-570 
Պաղսւասարեան, Ռոս ( ԼրաժշսւաՀան) - 1963 504 
Պսսղամեան, ԱրմԷն (խմբավար) - 1962* 286. 1963՝ 527 
Պասա աճեան. Մարի (երգչուՀի) - 1954՝ 439 

Պաւոմագրեան, Ա^ոտ (երաժշտաՀան, խմբավար) - 1959 420, 1960 613 
Պաւոմագրեան, Ռոդ (սովւրանօ) - 1959* 420. 1960՝ 613-614 
Պարթեւեան, Արա (երաժշտաՀան, նուագավար) - 1959՝ 355, 420. 1966՝ 308 
Պարխեւեան, Իրիս (երգչուՀի) - 1959՝ 355 
Պարսամեան, Անդրանիկ (գւգրաւգետ) - 1962՝ 263 

Պարսամեան, ՊերճուՀի (բանաստեդծուՀի, դաշնակաՀարուՀի) - 1958՝ 677 
Պեզոյեան, Ռիք ( երաժշտաՀան, բհմադրիչ) - 1963՝ 504 

ՊհթՀովէն, Լուավիկ վան (8Շ6էե(^6Ո, Լս<Խւ§ \&Ո) (երաժշտաՀան) - 1956՝ 251, 280– 
281, 589. 1957՝ 329. 1958՝ 244. 1961՝ 275, 305-306. 1962՝ 194. 1963՝ 279. 1965՝ 
347 ԼքԱԽԱօ). 1966՝ 475. 1967-68՝ 335 

Պելլինի, Վինչենծօ (8օ1Աա, ^ՈՕՇՈՃՕ) (երաժշտաՀան) - 1957՝ 319. 1959* 214 ( Ի/ՕՈՈՕ ), 
232. 1961՝ 278 ( Ւ/օրոա ). 1965՝ 350-351. 1966՝ 261, 263 ( Ւքօորա ), 265 (Ոօրոա) 
Պհտոյհան, Աղաւնի (երգչուՀի) - 1956՝ 556 
Պետրոս եան. Արաբս (երգչուՀի) - 1958՝ 533 
Պհտրոսեան, Աւագ (քժենոր) - 1955՝ 300. 1961՝ 301, 303 
Պհւորոսեան, Բաֆֆի (դաշնակաՀար) - 1955՝ 602. 1959՝ 420 
Պերա, Ֆրետերիբ ( 86աէ, ՐրշԺշՈՕ ) (երաժշտաՀան) - 1963՝ 311 
Պհրիօ, Լուչիանօ ( 86ՈՕ, ԼսօաՈՕ) (երաժշտաՀան, նուագավար) - 1967-68՝ 339 
Պերլիոզ, Հեքթոր ( 8շր1ւ02, ՒԽօէՕր) (երաժշտաՀան, նուագավար) - 1956՝ 282, 284. 
1965՝ 347, 374 

Պերնշթայն, ԷԷոնար (8շրՈՏէՇ1Ո, ԼշՕՈՅրճ) ( երաժշտաՀան, նուագավար, դաշնակաՀար) - 

1961՝ 101, 102 
Պհրվալ (երգիչ) - 1959՝ 217 

ՊԷկհան, Յարուխ՜իւն (նուագավար) - 1963՝ 502-503 
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Պէչկէօ|ժիւրեան, Ռարեգին (բանաստեղծ, երաժշտական, երղեկոնակար) - 1966՝ 

132-136 

Պէտէլեան, Վական ( $*ու|ժակակար, խմբավար) - 1961՝ 387 
Պէրսլէրեան, Արա (սլաս) - 1963՝ 505 

Պէրսլէրեան, Համբարձում (երաժշտական, նուաղավաբ ) - 1954՝ 439. 1955՝ 503 

Պէրսլէրհան, Հրաչ ( ^ուքժակակար) - 1955՝ 502 

Պէրսլէրեան, Մաննիկ ( երգչուկի, գրող) - 1962՝ 599 

Պէրսլէրեան, Վակէ (|ժւսւյ)ու|ժակակար ) - 1957՝ 611 

Պէրսլէրեան, ՝8աթի (մհծծօ-սոփրանօ) - 1967-68՝ 339-340 

Պէրսլէրեան, Օննիկ (երաժշտական, նուաղավաբ) - 1956՝ 556. 1959՝ 420. 1960՝ 609 
Պըրտ, Ուիլիամ (8^(1, \\^ւ11աա) ( երաժշտական ) - 1967-68՝ 340 
Պիզէ, Ժ֊որժ (8ւ2Շէ, 0ր6Օ1"§ՇՏ) (երաժշտական) - 1960՝ 160, 161 (ՇօրրՈՇՈ). 1961՝ 603 
(Շօրրոճո). 1965՝ 346 ( ՇՌրաճո ), 347 (Շշւրրո€ո) 

Պիչըմ, Թոմաս ( Ցշշօեաո, 7հօրՈՋՏ) (նուաղավաբ) - 1962՝ 503-505 
Պիւլսլիւլեան, Իրիս (սուիրանօ) - 1959՝ 420 

Պողասլալեան, Անայիս-էուիղ (սոփրանօ) - 1962՝ 578. 1965՝ 352. 1966՝ 590 

Պոզասլսւլեան, Մարի (երգչուկի) - 1954՝ 439 

ՊոքՅէզ, Մարսէլ (8օէ62, ^4ա՜ՕՇ1) (նուաղավաբ) - 1959՝ 231 

ՊոլիՒօ, Արրիկօ ( 8օ1էՕ, >Էրհ§0) ( երաժշտական, |իււլրևի1 ի1 իսի), երաժշտա-քննադաա ) - 

1961՝ 280 (ախէօքճԽ). 1964՝ 290 
Պոսսի, Ռենծօ (8օՏՏ1, 8.ՇՈ20) (երաժշտական ) - 1954՝ 176 

Պորոտին, Ալեքսանդր (8օա(1ա, ^16X311(161՝) (երաժշտական) - 1960՝ 162. 1961՝ 274. 
1962՝ 192, 194. 1966՝ 259 

Պուճիքանեան, Խաչատուր (դաչնակաՀար, երաժշտական, ուսուցիչ) - 1955՝ 529 
Պռամզ, ԵոկանՆԷս (8ահէ՜ՈՏ, Խե&ՈՈՇՏ) (հրաժշ ւոաՀան, գա շնա կա Հար ) - 1957՝ 319, 
332-333. 1958՝ 249. 1966՝ 298. 1967-68՝ 335 
Պռանթ, Պարոլին (ՏրՋՈճէ, Շ^աԱո©) (երգչուհի) - 1957՝ 335 

ՊրւուքնԷր, ԱՆ|3՜ոն (8աօ1(11Շր, շ\ոէՕՈ) (երաժշտական, երգեհոնահար) - 1965՝ 374 
ՊրիքՍքՅ՜րն, ՊենճամիՆ (8ոէէՇՈ, 8շոյ&1աո) (երաժշտական, ղաշնակակար, նուաղավար ) - 
1966՝ 260 

Պօղոսեան, Աչուո (երգիչ) - 1958՝ 533 

Պօղոսհան, Տ. Ռալուստ ՜^կնլ. (քականայ, երաժշւուսգէտ ) - 1955՝ 525-526 

Պօղոսեան, Ռաւի|ժ (սլարիի1ոն) - 1958՝ 236, 239 

Պօղոսեան, Մկրտիչ (երգիչ) - 1959՝ 355 

Պօյաճեան, Սարդիս (ղսլրասլետ) - 1954՝ 468. 1962՝ 290 

Ջամալի (աչուղ) - 1957՝ 309 

Զամրաղեան, Աւետիս (երաժշտական) - 1966՝ 356 

Ջիւանի (աշուղ) - 1955՝ 117. 1957՝ 310. 1961՝ 302-303. 1963՝ 510 (Աշուղ Ղարիբ ) 
Ջրրաչեան, Ստեփան (երաժշտական) - 1960՝ 176-177 

Ռախմանինով, Սերկէյ (յՀՋշհաձյ11ՈՕ\ , ։ 86^6^) (երաժշտական, ղաշնակակար) - 1955՝ 
220. 1957՝ 318, 319 
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Ռայչեւ, Ռ. (երաժշտական) - 1966՝ 284 

Ռեմենիյ, էտէ (Ա6Ո16Ո>Ղ, ԹՅտ) (ջութակակաբ) ֊ 1957՝ 332 

Ռիմսքի-Քոբսաքով, Նիքոլւպ (աաՏ^-ճօրՏճԽ^ Ւ41Խ1 ձ^> (երաժշտական) - 1956՝ 251. 

1957՝ 319. 1958՝ 41. 1960՝ 162. 1962՝ 192, 194. 1966՝ 165, 259 
Ռոշ, Փիէր (Աօշեշ, Ր16Ո՜Շ) (երաժշտական, դաշնակակար) - 1959՝ 218 
Ռոսթրովտվիչ, Ս՜սթիսլաւ (1էՕՏէրՕթ(աօհ ։ 1^տճտ1^) ( թաւջութակակար, դաշնակակար, 

նուագավար) - 1964՝ 366. 1967-68՝ 512 
Ռոսսի, Թինօ (Աօտտւ, 1՝1ՈՕ) (երգիչ) - 1962՝ 576. 1964՝ 301, 305 
Ռատինի, ճոաքինօ (ԱօՏՏա, ՕւՕՅՇհաՕ) (երաժշտական) - 1955՝ 220, 221 (// հռրհևրճ 
ժւՏա§1ա). 1957՝ 319. 1959՝ 596 (Աօտստ, II հորհԽրշ ժւ ՏԽւ§1ա ). 1961՝ 274, 603 
(// հօրհւշրշ ճւ Տա§1ա). 1966՝ 475 
ՌոարիկԷզ (երաժիշտ) - 1966՝ 475 

Ռուբէն, Ադնիւ (դաշնակակարուկի) - 1954՝ 211-212. 1955՝ 503 

Ռութէն (՜թարականեան), ֊քամանչիստ (քէմանչակար, երաժշտական) - 1954՝ 210– 
212, 439. 1955՝ 503. 1956՝ 556. 1957՝ 609 
Ռուչիզքա, Վհնզէլ (ԱսՇ2121(3, \\^Ո2տ1) (հրգեկոնակար, ուսուցիչ) - 1956՝ 273 

Սադըրլընտ, ճոն (Տսէհշր13Ո(1, Խյո) (սոփրանօ) - 1965՝ 347 

Սազանդարեան, ՏաիՒեւիկ (մեծծօ-սոփրանօ) - 1955՝ 300. 1957՝ 609. 1958 236, 239. 

1960֊ 159-163. 1961֊ 275, 308. 1964՝ 364. 1966֊ 345 
Սաթհան, Աշոա (երաժշտական) - 1955՝ 300. 1969֊ 603-604. 1961՝ 275, 308 
ՍալիԷրի, Անթոնիօ (ՏյԱշՈ, ճոէ0Ո10) (երաժշտական, նուագավար) - 1956՝ 273 
Սակարւունի, Երոլանդ (երաժշտական) - 1957՝ 358, 360. 1964՝ 331-334. 1967-68 597 
Սամուէլեան, Ա. (|ժհնոր) - 1968՝ 239 

Սամուէլեան, Տարուքժիւն (երաժշտական, խմբավար) - 1961՝ 599 
Սամուէլեան, Սոֆիա (հրաժշտականուկի) - 1957՝ 312-313. 1966՝ 292-293 
Սայեաթ-Նովա (աշուդ) - 1955՝ 117-121. 1957՝ 311. 1958֊ 407. 1959֊ 592. 1964֊ 350– 
355. 1965՝ 343, 449 

Սայեան, Արսէն (խմբավար) - 1955՝ 366. 1962՝ 271-272. 1963՝ 526 

Սարդիսեան, Զուարքժ (դաշնակակարուկի) - 1954՝ 439 

Սարգիսհան, Լէոյ (երաժշտագէտ, ճարտարապետ) - 1963՝ 505 

Սարդսեան, Վարդան (երաժշտական, խմբավար) - 1959՝ 378, 420. 1966՝ 169 

Սարդարեան, Երուանդ (երաժշտական) - 1967-68՝ 354 

Սարեան, Ղադարոս (երաժշտական) - 1957՝ 360 

Սելեան, Մինաս (դպրապետ) - 1962՝ 345 

Սեն-Սանս, ֊քամիյ (ՏաՈէ-Տ&ՇՈՏ, €աա11շ) (երաժշտական, դաշնակակար) - 1960՝ 162 
(Տա՜ՈՏՕՈ €է ԵաԱԽ) , 163. 1966՝ 165 

Սերաֆին, Թուլիօ (ՏշրծքւՈ, 1ս1Աօ) (նուագավար) - 1959՝ 213. 1966՝ 263 

Սերդոյեան, Ժիրայր (պաս) - 1959՝ 228-230, 421 

Սևրդոյեան, Նշան (խմբավար) - 1959՝ 229, 354, 420 

Սերենի, Մարիօ ( Տշք6Ո1, ^1<աՕ) (պարիքժոն) - 1962՝ 202 

Սեբորեան, Արա (երգիչ) - 1959՝ 355 

Սեւան, Վիքքժորիա (սոփրանօ) - 1959՝ 231-232 
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Սեւանեան, Արա (քանոնակար, երաժշտական) - 1954՝ 154. 1963՝ 307-308 
Սեւումեան-Արզումանեան, Լիւսի (սոփրանօ) - 1965՝ 516 
Սէմէրճեան, Հայկ (երաժիշտ) - 1966՝ 169 
Սէյրանեան, Սողոմոն (թառակար) - 1966՝ 335 
Ս(3առ, Ռինկօ (ՏէՋՈ՛, Աւէ1§0) (խումբի անգամ) - 1966՝ 424 
Սթոբքիօ, Ռոզինա (ՏէՕքՕհւՕ, Տ.0Տ1ՈՋ) (սոփրանօ) - 1964՝ 296 
Սթոքովսքի, ԼԷոփոլւո ( Տէ0և0^Տ^1, Լճ0թ01ճ) (նուագավար) - 1958՝ 685 
Սթռաւինսքի, Եկոր (ՏէրՅ\ՂՈՏԷ)՛, 1§0ր) (երաժշտական, նուագավար) - 1954՝ 474. 1955՝ 
218. 1963՝ 303. 1967-68՝ 340 

Սիմիոնա|ժօ, ճուլիեթթա (ՏւաաՈՅէՕ, ՕահշէէՅ) (մհծծօ-սոփրանօ) - 1961՝ 277 
Սիւգելիուս, ժ՜ան (Տւհշ1ատ, 1շձՈ) (երաժշտական) - 1958՝ 687-688. 1963՝ 280. 1966՝ 296 
Սիւնի, Գրիգոր (երաժշտական, խմբավար ) - 1961՝ 599. 1963՝ 527. 1967-68՝ 599 
ՍիւրմԷլեան, Օննիկ (նուագավար) - 1966՝ 588 
Սորտելլօ, էնզօ (Տօք<1շ11օ, ՏՈ20) (ւգարիքժոն) - 1959՝ 214. 1966՝ 263 
Սուրաբեան, Մաշա (երգշոլկի, գերասանուկի) - 1963՝ 510-511. 1967-68՝ 589 
Սւգենգիարեան, Ալեքսանդր (երաժշտական, նուագավար) - 1957՝ 319. 1960՝ 161, 162. 

1961՝ 274, 275. 1962՝ 191, 608. 1964՝ 153. 1965՝ 146 
Ստեւիանեան, Յարօ (երաժշտական) - 1957՝ 360. 1960՝ 163. 1966՝ 618. 1967-68՝ 
346-347 

Սրասլեան, Հ. Մովսէս Վրդ. (հբաժշաագէտ) - 1966՝ 610 

Սրոլանձտեանց, Վաղարշակ (երաժշտական, խմբավար) - 1959՝ 696. 1963՝ 527. 
1966՝ 169 

Սվան|ժինի, Կասւիարէ ( Տ()ՕՈէ1ա, ՕՅՏքա՚Տ) ( երաժշտական, նուագավար ) - 1965՝ 348 

Վալքժրր, Պրունօ (^<ւ1է6ք, 0Ո111Օ) (նուագավար) - 1956՝ 589 
ՎակնԷր, Զիկֆրիւո (\\^§Ո6ր, Տւ6§քհշճ) (երաժշտական) - 1958՝ 245 
Վակնէր, Ռիշարտ (^Ձ§Ո61՜, 1Հւօհձ1՚(3) (երաժշտական, նուագավար) - 1956* 281, 284. 
1957՝ 326, 335. 1958՝ 244-245, 685, 686. 1959՝ 477. 1960՝ 163-167. 1962՝ 204 
ՀՄւտ ք1՚1Շ%6ոձ6 ԱօԱճոճշր). 1964՝ 289, 292. 1965՝ 347 (ՕԽ աԱԱրտ ), 374. 1966՝ 
273-275, 473-475 

Վակնէր, Վիլանտ (\\^3§Ո61", ^1Շ1&ՈՃ) (օփերայի կովանաւորող եւ րեմայարգարիշ) - 

1966՝ 275 

Վարդան, էտտի (ճազ երաժիշտ) - 1964՝ 324-325 
Վարդան, Սիլվի (երգչուկի) - 1964՝ 324-327. 1965՝ 343 
Վարգանեան, Անակիւո ( մեծծօ-սովւրանօ) - 1960՝ 431 
Վարգանեան, Տ. Համբարձում Ա. Քկնյ. (խմբավար) - 1958՝ 550 
Վարգեան, Ս. (երգիշ, գերասան) - 1963՝ 510-511 

Վարգերեսեան, Տ. Արշալիր ՝8կնյ. (ուսուցիչ տարրեր առարկաներու, գրող, 
եկեղեցական երաժիշտ) - 1959՝ 598 

Վհսլէր, ՝8արլ Մարիա վոն (^/շհշր, Շյր1 \1յՈՁ \^ՕՈ) ( եր աժշտական, նուագավար, 

գաշնակակար) - 1957՝ 334-335 

Վերտի, ճուզեթբէ (՝\Թո1ւ, ՕաՏՇբթՇ) (երաժշտական) - 1956՝ 286-287. 1957՝ 310 
(ՈւՏօԽէէՕ. ԽՃա), 319. 1958՝ 685 (ճյ՚ւձտ). 1959՝ 596 (\^օ16էէՅ, Խ էրօսաէօ). 1960՝ 
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162 (ձւճօ), 163. 1961՝ 278 (Լա էրօ^՚աէԱ. ՕէտԱօ), 279 (Լա էրօսաէօ ), 280 (Լա 
էրԱԿտէԱ), 294, 296, 603 ( 8‘ւջօԽէօ. Լա էա\>աէ(ւ). 1962՝ 201, 203 (հէծշհշէհ, 
ՏքԱշհճէհ. Բ1§օ1շէէօ, Հպօևէէօ. II էրօաէօրտ. Տաօո 8օշշԱՈ6§րԱ), 204 (Տաօո 
8օշշԱՈ€§րԱ. Աւջօ1շէէօ, Խք>օևէէօ. Լա էրռ\>աէԱ), 205 (Տաօո 8օշշօւո.6%րօ .). 1964՝ 
288-289, 290. 1965՝ 346 ԱԱչ>օԽէէՕ), 348 (II էրՕV^էօր^. ԼրՈԱՈ 1 . Օէ«1Խ), 352. 1966՝ 
165, 264 (ձւժօ), 265 (Լա էրԱ\>աէԱ), 280 (ՕէտԱօ. ձւժօ է), 359 
Վիչնեւսքայա, Կալանա (7ւտհւ16\՚տ1տ) , 2, Օջ 11Ո2) (սոփրանօ) - 1964՝ 366 
Վիրանեան, ՑուիՀաննԷս (լսմբավա|ւ) - 1957՝ 278 
Վիքըրզ, ճոն (^Օ^ՇրՏ, 1օՈ) (|ժենոր) - 1965* 345, 347 

Տալեան, Տարա (երգիչ) - 1957՝ 309-312, 358. 1966՝ 334, 614 
Տալեան, Վարգգէս (նրաժչւոաՀան ) - 1965* 146 
Տալիւոա ( Օձ.11(Ճձ. ) (երգչուհի) - 1964՝ 301 
Տաւոուր եան, Եդուարգ (իւմրաւիար ) - 1957՝ 278 

Տարէլոմիժսքի, Ալեքսանդր (Օա՚յօա^շհտէ) 1 , 416X211^) (երաժշտական, դաչնակաՀար) - 

1961՝ 274 

Տարտադանեան, Ս՛արի (երգչուՀի) - 1955՝ 502 

Տեսլիւսի, ՚քլօտ (ՕքյհսՏՏ^, Շ1 ջաԺշ) (երաժչտաՀան) - 1954՝ 205. 1956՝ 283. 1961՝ 
275. 1967-68՝ 340 

ՏէլՄոնաքօ, Մարիօ (Օտ1 \1օաՕՕ, հ1ւՈՕ) (քժհնոր) - 1965՝ 345, 347-348 
Տէմիճեան, Ն. (նուագավար) - 1961՝ 376 
Տէւ|էճեան, Հենրիէի1 ( գսլրասլեաուՀի ) - 1962՝ 327 
Տէր-ԱրրաՀամեան, ԱրւՏենաԼլ (երգիչ) - 1959՝ 592 

Տէր-Ղեւոնդեան, Անուչաւան (երաժչտաՀան) - 1957՝ 360. 1960՝ 162. 1962՝ 608. 
1965՝ 146 

Տէր-Ղելոնդեան, Հեղինէ ( գաչնաԼլաՀարուՀի ) - 1957՝ 609 
Տէր-Մանուէլհան, Սիրանոյչ (էս մրա վարուՀի) - 1958՝ 652. 1962՝ 256, 616-617. 
1963՝ 527 

Տէր՜ՅուԼՀանՆէսեան, Արա (երգիչ) - 1958՝ ՑՅՅ 
Տէր-ՅովՀաննիսեան, Արամ (խմբավար) - 1959՝ 250-251 
Տէր-ՆերսէսեաՆ, Օննիկ (գւգրաւգետ) - 1960՝ 305. 1962՝ 621 
Տէր-Սարգսեան, ԱնաՀիա (երգչուՀի) - 1958՝ 533 
Տէրեան, Անիէժա (երգչուՀի, գերասանուՀի) - 1963՝ 504. 1965՝ 614 
Տէրաէրեան, ՏաԼլոր (նուագաւէար) - 1962՝ 347 

Տըլիւգ, Ահօ (ՕշԱհտՏ, Լ.60) (երաժչտաՀան) - 1957՝ 319. 1959՝ 596 ( ՆձԽոՇ, ԼաԽոշ). 
1960՝ 162 

Տիգրանեան, Արմէն (երաժչտաՀան) - 1957՝ 309-310, 311, 319, 360, 603 ( Դաւիթ ԲԷկ). 
1959՝ 596 (Անոյչ, Անոյշ). 1960՝ 161 (Դաւիթ ԲԷկ), 162. 1961՝ 274. 1963՝ 510-511 
(Անոյշ). 1964՝ 618. 1966՝ 165, 296, 614 
Տիգրանեան, Ռոլբէն (նուագավար, երաժչտաՀան) - 1963՝ 510 
Տիգրանեան, Վարգան (երաժչտաՀան) - 1960՝ 163. 1961՝ 274 
ՏիւրԼլէրեան, Վարդգէս (գսլրասլեւո) - 1962՝ 296 
Տիւփարք, Հենրի (Օսքա՝0, 11611Ո) (երաժչտաՀան) - 1967-68՝ 335 
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Տոնիծեթթի, Կաէթանօ (ՕօաշՇէճ, ՕժՇէՅՈՕ) (երաժշտական) - 1957՝ 3197 1959 214 
(Լսշա ձւ 1աորո6րրոօօր). 1961՝ 278 (Լսշա մւ ևրոարաօօր. ձոոռ 8 օԽոա). 1965՝ 346 
(Լսշա մւ Խտրոշրտօօր). 1966՝ 263 
Տուլւեան, ՕՀան (նուագափար) - 1965՝ 374 

Տօնաւգեսւեան, Սօնա (դաշնակակարոլկի) ֊ 1955՝ 502. 1956՝ 556 
Տօուլրնա, ճոն 1օհէ1) (հր ա ժ ւ սւական, երգիչ) - 1967-68՝ 340 

Փաթաշու (ԲՋէՅՇհօԱ) (երգչուկի) - 1959՝ 218 

Փաթթի, Աաելինա (Բձէէ1, ձԺտԱաւ) (սոփրանօ) - 1966՝ 262 

Փալիաշվիլի, Զաիւարի ( երաժշտական ) - 1961՝ 274 

Փականինի, Նիքոլօ (ԲՅ§ՅՈ1ա, Ւ4100010) ( երաժշտական, ^ութակաՀար) - 1956՝ 285 
Փարիւգենի, ճուլիօ ԶեզարԷ ( ԲջոԵ&Ո 1, ՕաՍօ ՇշՏՋրՇ) (ուսուցիչ) - 1954՝ 176 
Փաւիագեան, Յակոր (երաժշտական, խմբավար ) - 1957՝ 277, 278. 1960՝ 172-173, 
335-337, 431 

Փերկոլեգի, ճիովաննի Պաթթիսթա (Բշրջօ16Տ1, ՕրԱ^ՅՈա ՑճէէւՏէՋ) (երաժշտական) - 
1964՝ 288. 1965՝ 351 

ՓԷկլիւանեան, Արւիինէ (սուիրանօ) - 1966՝ 588 

Փրրսըլ, Հենրի (1*ա՜0611, 116111^) ( երաժշտական, երգեկոնակար) - 1967-68՝ 340 
Փիաֆ, կտիթ (Բաք, Տճւէհ) (հրգչոլկի) - 1959՝ 218, 219. 1964՝ 637 
Փիլիւգոսեան, Լուավիկ (խմբավար) - 1956* 367 
Փիլոսեան, Լիւսի ( դաշնակակարոլկի) - 1958՝ 533 

Փիծեթթի, Իլտեւգրանտօ (Բ1226«1, աշերաւճօ) (երաժշտական) - 1954՝ 176 
Փիտէճեան, Տ. Տ-արեգին Վրդ. (խմբավար) - 1965՝ 614 

Փոնչիելլի, Ամիլքարէ ( ԲՕՈ01Շ111, ^ա|1օա՜Շ) (երաժշտական) - 1961՝ 278 (Լօ ՕԽշՕոԺո). 
1964՝ 289 

Փորփորա, Նիքոլա Անթոնիօ (ԲօրթՕրՅ, 1410013 յ\ՈէՕՈ10) (երաժշտական եւ ուսուցիչ) - 

1957*328 

Փոլչչինի, ճաքոմօ (ԲԱ001Ո1, Օ130ՕՈ10) (երաժշտական) - 1957՝ 310 (7 ՝ՕՏՇ(1). 1959՝ 596 
(հ1ււա, Խ եօհճէՈՇ). 1960՝ 174. 1961՝ 280, 603 (Լա եօհշաշ. Խ1ա1(աա 8սէէշրք1)>) .1953՝ 
502. 1964՝ 287-299. 1965՝ 346 ( Լսրօոժօէ. Խ հօհտէՈճ). 1966՝ 261, 275, 276 ( 7 ՕՏՇԱ) 
Փոլչչինի, ՄիքԷլ (Բս001Ո1, 1^10հ616) (երգեկոնակար) - 1964՝ 287 
Փրւոքոֆիեւ, Սերկկյ (Բւ՜01(0ք16\կ Տ61՜§6)^) (երաժշտական, գաշնակակար) - 1954՝ 

474-475. 1966՝ 260. 1967-68՝ 335 
Փրայս, Լէոնթին (Բք1Շ6, ԼշՕՈէ^ՈՇ) (սոփրանօ) - 1966՝ 359 
Փրեթր, ժորժ (ԲրՏէքՇ, Օշօր§6Տ) (նուագավար ) - 1966՝ 266 
Փրիոր (երգիչ) - 1959՝ 217 

՝ք՝ ա 11 ա ս, Մարիա ( 0 յ11ջՏ, 1(4յՈՅ) ( սոփրանօ) - 1959՝ 212-215, 220, 232. 1961՝ 276, 
277-278, 280, 281. 1965՝ 348. 1966՝ 261-266, 276. 1967-68՝ 344 
Քամալեան, Աստղիկ (երգչուկի) - 1960՝ 592 
՝8ասոլնի, Մարի (դաշնակակարոլկի) - 1957՝ 611 
՜քարահւ, ՝8արա (երաժշտական) - 1962՝ 199 

–թարայեան, Հերւգերթ վոն (ճՋախո, 86րէ>6« VՕՈ) (նուագավար) - 1966՝ 298, 356-359 
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Քարուզօ, էնրիքօ (ՇՅՈւՏՕ, ՏՈՈՕՕ) (թհնոր) - 1954՝ 181. 1960՝ 627. 1964՝ 299. 1965 
345 

Քեոէո, Ռուաոլֆ (ճշրշր, 11սԺօ1ք) (դաշնակակար) - 1967-68՝ 512 

Քհրոււգինի, Աուիճի (Շհշահաւ, Լաջւ) (երաժշտական) - 1961՝ 278 (աձ€€ 

■քամանչիստ Ռուբէն տե՛ս Ռուբէն, –^էմանչիստ 

■թէնտէրհան, Շաքէ (դաշնակի ուսուցիչ) - 1959՝ 397 

Քէշիշեան, Անգինէ (երգչուկի) - 1954՝ 439 

•թէրէսթէճեան, Գեղամ (երաժշտագէտ) - 1954՝ 178 

^է օշլ էն, էարլ (1է060ե1ա, Օա16Տ) (երաժշտական) - 1961՝ 275 

Քէօսէհան, Աստղիկ <երգչուկի) - 1959՝ 355 

■քֆւվւէլեան, Աւհտիս (երգիչ) - 1959՝ 355 

■թոնիս., Սանտոր (Տճոմօր) (թհնոր) - 1965՝ 347 

■թուեան, Լուսիկ (երգչուկի) - 1960՝ 592 

ք",՚ԿւՒ. »ր ան «” ւՕատա,»™») ՚թէնոր) - 1965– Տ45 ; 348 – 1 6 529 

Քույնարհան, Սարդիս (նուագավար, դաշնակակար) - 1963 ՚ ՀԼ 

■թուշնարեան, –թրիստափոբ (երաժշտագէտ) - 1961՝ 592. 1967 68 
■թրիսթոֆ, Պորիս (ՕաՏէօքք, 80ՈՏ) (պաս) - 1965՝ 348 
■թրմոյնան, Մայքըլ (երգիչ, դերասան) - 1963՝ 504 

ՕՀանեան, էլմա (խմբավարուկի) - 1958՝ 502 
ՕՀանեան, Հայկ (բանաստեղծ, երգիչ) - 1958՝ 405 
Օյսթրաէս, Իկոր ( ՕւՏէաօհ, 1§օր) (ջութակաՀար) ֊ 1964՝ 366 
ՕաԷռ Տանհէւ (^սհշր, ՕաՈտ1) (երաժշտական) - 1964՝ 289 
^^ագ^^ Միչ րէի ն (դաշնակահարուհի) - 1954՝ 440 

Ոոոէւեան Կոստանդին (երաժշտական) - 1967-68՝ 338 

Օֆընպախ, «Լաք (ՕքքօոհՅօե, յՅՇզԱՇՏ) (երաժշտական) - 1963՝ 504. 1965֊ 352. 

284 

Ֆերրարի, Ձեզիրա (քշւէՅՈ, ՕՇՏՄՅ) (սոփրանօ) - 1964՝ 293 
Ֆիտլըր, Արթիւր (ք։«11օր, ճրէհսր) (նուագավար) - 1963֊ 501 

ՖուրթվանկլԷր, Վիլկհլմ (քսրէ^ՅՈ§Խր, տ1հ 6 1ա) (նուագավար, երաժշտական) - 

1956՝ 589 

Ֆրանս ուա, ժաքլին (քոտց01Տ, յՅՕզԱշՈոՕ (հրգչուկի) - 1964՝ 310 
Ֆրեմօ, Լուի (քրՇՈԱԱԱ, Լօտտ) (նուագավար) - 1963՝ 306 

ՖօրւԷ, Կապրիէլ (8 ՅԱքՇ, 0&ՈՇ1) (երաժշտական, երգեկոնակար) - 195Ե 

Պատրաստեց՝ Հայկ Աւագեան 
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ՋԱՅՆԱՆԻՆԵՐՈԻ ԲԱԺԻՆ 


ՑԱՐՈԻԹԻԻՆ ՍԻՆԱՆԵԱՆ 
ՆԱՒԵՐԳ 


մեներգի համար դաշնակի նուագակցութեամբ 



ոլսւսհայ երաժշտական դպրոցի կարկառուն ներկայացուցիչների մէկն է 
երաժշտական, նուագավար, ջութակահար եւ դաշնակահար Յաոութեւն 

Սինանեան (1872-1938); 


Չու ՞աճևանի լաւագոյն աշակհրտնեբէն մէկը ել անոր աւանդոյթնհրուն անմի9ա– 
կան շարունակողր, Սինանեան թէեւ չունէր իր ուսոլցիչին բոցավառ նկրտումները ել 
կզօր տաղանդը, բայց իր նրբաճաշակ ստեղծագործումներով, գեղագիտական 
բարձրարուեստ դըսեւորումնեըով հւ երաժշտական բազմակողմանի գործունէու– 
թեամբ մեծասլէս նպաստեց Հայ հրաժշտութեան բարգաւաճումին; 

Սինանհանի արուեստը, ինչպէս ընդհանրապէս պոլսահայ երաժշտական մաս– 
նագիտացուած < բր 0 ք 6 ՏՏ101տ1 > դպրոցը, տակալին ըստ արժանուոյն չէ ուսումնասիր– 
ւած եւ արժեւորուած։ Ապրելով հայրենի հողէն հեռու, ԺԹ. գարու պո լԱ ահայերր հիմ– 
Նադրեցին ոլրոյն ոլղղութիւն մը, ստեղծելով հայ հոգնւոր երաժչտութեան, քաղա¬ 
քային ֆոլքլորի ել արեւելեան երաժչտութեան րնդհանրացուած ելելէջներոլ գեղե¬ 
ցիկ համաձոլլուածք մը; Միաժամանակ, պոլսահայ դպրոցը հանդիսացաւ աոաջինը֊ 
որ ելրոպական մասնաղիտացուած երաժչտութեան դարաւոր զարգացում ապրած 
ար հես տա վարժս, կան <է 6 0հո«0 Ջ 1) հիմունքները ամենալայն հորիզոններով փոխադրեց 
Մերժալոր Արեւելք, հիմնելով մերձաւոր արեւելեան առաջին երաժշտական սահես– 
ւո ավարտական զււլրոցը։ 

Նաւերգլ՝ իր փոքր ծաւալով ել միանշանակ բովանդակոլթեամբ, հազիլ թէ ներ– 
կայացնէ պոլսահայ դպրոցին ամբողջական դէմքր, բայց գեղեցիկ արտացոլում մրն է 
Սինանեանի բնատուր երաժշտական ընդունակութիւններուն, մեղեդիական, դաշնա¬ 
կումս,,ին (եաոօոաաօո) եւ կառոլցուածքային զարգացումի թարմ ղղացողոլթեան։ 
շոգ տս 1 ա ԳՐ ուած է Տարևցոյց Նշան–Պապիկեան\, մէջ, Կ. Պոլիս, 1905, էջ 


Հ.Ա. 
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Մեր սրտին անդորրիկ 
Սերն է կույլ փոթորիկ. 

Ուր անփորձ լքենք նաւազ 
Կը դիմենք վազն ի վազ։ 

Նայուածք ներն աչքերուն 
Տարփալից ու սիրուն, 
Փայլակի հանգունակ, 

Կը շողան շարունակ։ 

Կւ լուսնակն ու արեւ 
Կը ժատին մեր վերել. 

Մինչ հեոուեզերքէն 
Նըւագներ մեզ կերգեն... 

Մեր նաւն իբրեւ փետուր 
Հովհրուն անձնատուր 
Ալհաց վըրայ ծըփոնն 
Թափաւփնք օրն ի բուն։ 
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Ա նքժխ են Կոմիտաս Վարդապետի մասին գրուած յուշհրը։ Գրած են ամենա¬ 
տար րեր մասնագիտուիեեան տէր անձեր՝ երաժիշտներ, բանաստեղծներ, 
արձակագիրներ, բժիշկներ, ելլն.։ Բոլոր լուշագրոլ|ժիւններն ալ մինշեւ 
այսօր կը կաըգացուին մեծ Հետաքըքըու|ժէւամը ել յափշտակու|ժեամր, քանզի անոնք 
կ՛արտացոլեն աննման երաժիշտին անհատական (ժէ ստեղծագործական ղիմագիծին 
զանազան |ժաքան կողմերը ել կ՚ամրողշացնեն իր մասին մեր ունեցած պատկերա¬ 
ցումները։ Բոլոը յուշաղիըներն ալ դրած են աՆՀուն սիրով ու եըկիլղածու|ժեամր, Հայ 
եըաժշտուիեեան պատմուիեեան մեծազոյն ան Հատական ուիՌան Հետ ծանօ|ժացած 
ըլլալու ար զար Հպարտուիեեամր; 

Ստոըեւ կը ներկայացնենք այս յոլշագըու|3խննեըէն մէկը՝ գրուած Ցովսէվւ Եպս. 
Կարապետեանի կողմէ ել լոյս տեսած Կոմիտաս Վարդապետի վաիւճանէն երկու 
ամիս ետք, Նիւ Եորքի Հայաստանի կոչնական մէ^։ 

Խմըգր. 


ԿՈՄԻՏԱՍ ՎԱՐԴԱՊԷՏ 
(ՑՈԻՍեՐ) 

Կոմիտաս Վալւդապեա՝ մանուկ հասակէն իսկ՝ անձին վըայ կրեց զրկանքն 
ու աառապանքր, եւ իր ծննդավայըէն՝ Քէօթահիայէն մինշեւ Ս. էջմիածին, եւ 
անկէ ալ մինշեւ արաասահմանեան հայաշատ քաղաքներ ու գիւղեր, անսայ¬ 
թաք ու անմոլար քալեց, երգելով եայուն դարաւոր տառապանքն ու վիշտը։ Ան 
գիաակից իր կոշումին, զգայուն հոգւոյն եւ ալեկոծ սրաին քնարր ձեռքը՝ եըկրէ 
երկիր ման գալով զանազան ազգութեանց ծանօթացուց եայուն փառաւոր 
անցեալն ու ողբալի ներկան։ Կոմիաաս Վարդապեա իր ւիոթորկայոյզ 
աննման ձայնին ելեւէջներով հանուր մարդկոլթեան հասկցուց թէ կայ հայ 
ազգ մը, որ ապրած է անցեալին մէջ, եւ ապրիլ կ՚ուզէ ներկայիս։ 

Այլ համաշխարհային պաաերաղմի ընթացքին, ՛ի աես ազգին զաւակնե– 
րուն ահաւոր նահաաակումին, փլաւ անոր զգայուն հոգին եւ լռեց, բայց այդ 
լռութեան մէջ իսկ պերճախօսութիւն մը կայ, որ կը գերաղանցէ ամէն ճաըտա– 
րախօսութիւն։ 

Որշա՜փ ուրախ եմ, որ ի Փարիզ, աարւոյս Մայիսի ամսոյ մէջ, ինքս, 
ազնուասիրւո Պ. Ա. Հարենց եւ Տեարք Նշան Չիւրիւքտիշեան եւ Կարօ Ուշաք– 
լեան հայրենակիցներս միասնաբար այցելեցինք հխանդանոց, ուր Կոմիաաս 
Վարդապեա զաա զաա խօսեցաւ բոլորիս հեա, յիշեց ծնողքս եւ մեր ընտա¬ 
նեկան պարագաները, յիշեց Քէօթահիան, ծննդավայրը, յիշեց Ս. էջմիածինը, 
եւ յսաակ պայծառաաեսութեամբ յորդորեց մեզ որ գուրգուրանք հայ ազգի 
զաւակաց ամբողջութեան վրայ. - «Սիրեցէք, շաա սիրեցէք զիրար որպէսզի 
ապրիք» ըսաւ։ Արդէն՝ անոր սիրող սիրտն ու մաքուր հոգին ուրիշ բան շէին 
կարող թելադրել, այլ միմիայն սիրել, ցվերջ սիրել։ 

Հուսկ յեաոյ, իր հրամանով ծունկ շոքեցանք անկողնոյն առջեւ, եւ ինք կրօ– 
նականի վեհ ու ջինջ սրտովը, ուժասպառ ձեռքը մեր գլուխներուն վրայ դնելով 
մի առ մի օրհնեց զմեղ, ապա, համբուրել տուաւ իր օծուն ձեռքը, ել մենք ըոպէի 
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վեհութեան աակ յուգուած, արցունքը աչքերնուս հրաժեշտ առինք իրմէ, 
հրաժեշտ մը՝ որ անմոռանալի պխոի մնայ ցվերջ կեանքիս։ 

Ցոյժ ուրախ էինք, որ արժանացանք Վարդապետին խնկաբոյր օրհնութիւն– 
ներուն, այլ միանգամայն ախուր էինք յոյժ, զի աեսանք անոր խնկագոյն ու 
հիւծեալ դիմագիծը։ 

Այսօր երբ վշտասիրտ հոգիով գրիչս կը շարժեմ գրելու սրւոիս սուգը, յիշո– 
ղութեանս մէջ դրոշմուած հեւոեւեալ դրուագը կը աանի զիս դէւզի ընդհանուր 
պաաերազմի 1916 թուականը։– 

Նոյն ւոարւոյ Աւագ շաբաթն էր, Ծաղկազարդի Կիրակի իրիկունը, Պոլսոյ 
հեռաւոր թաղերու ժողովուրդը գունդագունդ կը դիմէր Գուրուչէշմէյի Երեւ– 
ման Ս. Խաչ եկեղեցին, ժամ առաջ եկեղեցւոյ մէջ ւոեղ գրաւելու։ Կոմիաաս 
Վարդապետն էր որ պիաի կասւարէր Դռնբացէքի վսեմ արարողութիւնը, եւ 
պիւոի երգէր «Բսնց մեզ, Տէր»ը։ 

Աքսորութենէ հրաշքով Պոլիս դարձին՝ որդիական սիրով ընդ առաջ 
երթալով լուսահոգի հօրս փափաքին, որուն հեա ազգականական կապերով 
կապուած էր, նոյն ւոարւոյ Ս. Զաւոկի ւոօնը մեր նահապեաական աան մէջ 
միասին պիաի անցրնէր, եւ միեւնոյն աաեն Աւագ շաբաթուայ աօնական 
օրերուն թաղիս եկեղեցւոյն պիաի նախագահէր։ 

Ինքս ալ Զաակական աօնին առթիւ պաական Ինշաաթ Թապուրիս գու– 
մանաան պէյէն արձակուրդ առնելով Պ. Մկրաիչ Ջանանի հեա Պոլիս փութա– 
ցինք Պանարմայէն, ուր կը ծառայէինք որպէս դեղագործ սպայ միզազիմ 
էվվէւի ասաիճանով Ջանանի հեա, որ այժմ, Երեւան, «Պետական վաստա– 
կաւոր դերասան» է։ 

<ասայ աուն, եւ րսա մեր աան ընկալեալ գեղեցիկ սովորութեան՝ ծնողացս 
ձեռքը համբուրելէ Վերջ, Հայր Սուրբին ձեռքն ալ համբուրել ուզեցի, բայց ինք 
ոաքի ելնելով՝ ողջագուրուեցաւ. «եւ բարով, բարով եկար Գառլո ճան, լալ որ 
եկար, եթէ չգայիր պապային եւ մեր ուրախութիւնը կաաարեւԱլ չպիաի լինէր, 
ի նչ ա լ ճարպիկ ես ճիշդ օրին արձակուրդ առնելուդ մէջ», ըսելով կատակեց։ 

Ուրախ զուարթ ճաշեցինք եւ երեկոյեան պահուն բոլորս միասին եկեղեցի 
գացինք, իսկապէս վեհ էր րոպէն, երբ իւր պարթեւ հասակով բեմ բարձրանա¬ 
լով փակեալ Ս. Սեղանին առջեւ ծունկ չոքեցաւ, երկու կողքին ես եւ եղբայրս 
նոյնպէս ծնկաչոք, առաւ ձեռքը տաճարի խոշոր բանալին եւ վեղարը ձախ 
ձեռքը բռնած, գլխաբաց սկսաւ երգել՝ նախ մեղմ ապա գոռ ձայնով «Բա՜ց մեգ, 
Տէր«ը. առաջին բաժինը վերջացուց, բայց, երբ սկսաւ երկրորդը՝ յանկարծ այ– 
լայլեցաւ, դէմքը ախրութեամբ պաաեցաւ եւ ձայնը սկսաւ դողալ, ասոր ի աես՝ 
մենք, երկու եղբայրներս, հասկցանք թէ՝ Վարդապետը կը գանուի յուզեալ վի¬ 
ճակի մը մէջ, չկրցաւ լրացնել երկրորդ բաժինը եւ երբ, «ողբալով կարդամ առ 
քեզ« բառերը հազիւ լսելի ձայնով կ՚արաասանէր, աչքերէն արցունքներ կը 
հոսէին, եւ խուռներամ բազմութիւնն ալ ազդուած կու լար։ 

Մեծ Վարդապեաին եկեղեցիէն ներս կատարած արարողութեան վերջինը 
եղաւ այդ, անկից յեաոյ իւր դժբախտ կեանքի ապրումը ծանօթ է բոլորիս։ 

«Ողբալով կարդամ առ քեզ», այո՜, ողբալով է որ կը կարդանք Վարդապետի 
խնկելի ու անմոռաց յիշատակին, ի՜նչ աղերս պերճաբարբառ՝ որուն խորհըր– 
դաւոր իմաստին համեմատ յուղիչ շեշտաւորումով երգեց ծնկաչոք, Աստուծոյ 
սուրբ խորանին առջեւ, իր ողբալի ու անօգնական ժողովուրդին համար։ 
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կր յիշեմ սրտեր ալեկոծող հայեացքը, ողբաձայն հեկեկումներն ու քաբեբն 
անգամ հալեցնող զգայուն ձայնը՝ որով Աստուածային ողոըմութեան դոանե– 
ըուն բացուիլը աղեըսեց իր զաւակնեըուն համաը, ոըոնք ցայսօը կը թափառին 
ասաանդական, եւ ազգեըու խառնարանին մէջ ձուլուելու ահաւոը վւոանգին 
առջեւ շշմած ու շուաըուն՝ դիպի անդունդ կը դիմեն։ 

Հակ ժողովուըդ, հետեւէ վշտաչարչար մեծ Վաըդապեւոին վերջին կւոա– 
կին. - Սիրեցիք զիրար, եւ շատ սիրեցիք, որպիսզի կարող ըլլաք ապրիլ ու պա¬ 
հել ձեր նորաբողբոջ հայրենիքը, ձեր ազգութիւնր, ձեր գոհար լեզուն եւ ձեր 
գոյութեան միակ սիւնր եղող նուիրական եկեղեցին, որ ներկայիս հոսանք– 
ներու խաղալիք դարձած կր աարուբերի անօգնական։ 

Օրհնեա՜լ րլլայ սուրբ եւ անմոռաց յիշաւոակր աննման հայր եւ հայրենա– 
սէր մեծ Վարդապեաին։ 

Հանգի՜ստ, իր յոգնաաանջ ոսկորներուն, եւ վայելում Ասաուածային 
լուսափայլ աեսոյն, որուն այնքան արժանի ի պաշտելի Կոմիտաս Վարդա¬ 
պետ։ 

Նիւ Եորք 

Յովսէփ Եպս. Կարապետեան 

Հայաստանի կոչնակ, շաբաթաթերթ, Նիւ Եորք, 14 Դեկտեմբեր 1935, ԼԵ. տարի, թիւ 50, 
էջ 1185-1186 
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֊8ՆՆԱԽ0ՍԱԿԱՆ՝ ՀԻՆ ԵԻ ՆՈՐ ՋԱՅՆԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐՈԻ 


*ԱԹԻ ՊԷՐՊԷՐԵԱՆ 

ւ>աւ ւճտաաւօ բտլլճ VՕ^^: 


Ա շխարհահռչակ մեծծօ-սուիրանօ ՚8աթի Պէրսլէրեանի (Մասսաչուսէթ, 
1925 - Հ ռո մ, 1983) տարրեր շր§>աններոլ կատարած կենդանի եւ սթիւտիոյի 
ձայնադրոլթիւններու հաւաքածոյ մըն է Ւ1շ1 ԽհաոէՕ (Խ1Խ \>ՕՇ6 (ձայնի 
լաբիրինդոսը) խորադիրով սալիկը (ընկերոլթիւն՝ ճսր&, թիլ՝ 146, արտադրութեան 
թուական՝ 1999, վայր՝ Իտալիա)։ 

Ընւորուած երդերը ցոյց կոլ տան Պէրսլէրեանի կատաըեալ տիրապետումը տար¬ 
բեր դարաշը^աններու եւ դսլրոցնեըու աըտայայտչական առանձնայատկութիւննե– 
րուն, ինչւդէս նաեւ իր աըհեստավարժական (է60հա0Ջ1) անսահման հնաըաւոըու– 
թիւննեըը։ 

Պէրսլէրեան նախ ել առա2 բեմական արուեստադիտուհի մըն է։ Այս յատկոլ– 
թիւնը իր դրոշմը ձգած է ձայնագրութիլններոլն անզուդական մեկնաբանութիլննե– 
րուն վրայ, ուր յստակօրէն լսելի եւ գրեթէ տեսանելի է երդշուհիին բեմական– 
դեր ասան ական խաղարկութիւնր՝ արտացոլուած երդեցողութեան իւրատիսլ ելեւէջում– 
ներոլն մէյ։ Միաժամանակ, սալիկը զդացնել կու տայ՝ որ այստեդ որրան բան 
կորսոլած է իր բեմական անմիջական ձդոդականոլթենէն, թելադրելով տեսաերիզի 
մը հրա սլա բա կումին անհըաժեշտութիւնը։ 

Սալիկը կը սկսի Հենըի Փըըսըլի Իէյրոթհտ սոձ ՏԽրԽրճտ–\հ\ (խօսք՝ Թոմաս 
Հատուէլ) դիլըադնաց ել ողորկ մատուցումով։ 

Կը յա հորդեն հինգ հայկական երդեր։ Անյայտ հեղինակի Սիրուհիս երդը կը 
հըամցնէ տըամադըութիւններու սահուն վւուիոխութիւննեըով, նոյնւդէս անյայտ հե¬ 
ղինակի Լուսին ելաւը՝ կուռ ու սեղմ ոճով, Յարոլթիւն Մեհրասլի Խնձորի ծառը՝ 
դոլար թաղին ոգումով, Գուրգէն Ալէմշահի Իմ երգր՝ խոր աըձադանդումնեըով եւ 
նրբակերտությամբ, Մեհրասլի Առաւօսւը՝ հեշտասուն անուշութեամբ։ 

Տեղին կՆդտադործէ ձայնասահումը ( թՕւ՜էՋաՇՈէՕ ): Օրինակ, երբ Խնձորի ծառին 
«ՀԷ յ, անուշիկ» եւ «Հէյ, խորոտիկ» բառերուն հետ արտաբերած ձայնասահումը կը 
միացնէ նազանիութեան հետ, յառա^ կը բեըէ տսլաւորիշ գրաւշութիւն մը։ 

Հակառակ գլխային ձայնարտաբեըումի արհեստավարժոլթեան օղտաղոըծումին, 
Պէրսլէրեան բիւըեղեայ յստակութեամբ սլա հ սլան ած է բառերուն առողանութիւնը ել 
հայկական եըաժշտութեան բնորոշմանը զաըղոլորումնեբը (ՕաանՇՈէ), որով կ^սլա– 
ցոլցուի՝ թէ գլխային ձայնարտաբեըումը երբեք խանգարիչ հանգամանք չի հանդի¬ 
սանար բառերուն եւ զարղոլորումներոլն համար, ինչսլէս կը կաըծուի երբեմն։ Կարե– 
ւորը՝ այդ արհեստավարժութեան օդտադործումին կերպն է; 

Կատարումները լեցուն են նաեւ մեկնաբանական մանրամասնութիւննեըով։ 
Վերցնենք, օրինակ, Սիրուհիս երդին երկրորդ տունը. 

«Աղ2ի դու սիրուն 
Նքեղ անունով 
Սեւոըակ աչքով 
Եըփնածիը ունքով»։ 
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«Ագ^ի» թառը Պէրպէրեան կը կատարէ Համեմատաբար ցած ձայնադիրով (թՕՏ1– 
էւօՈ)՝ առաջին վանկին աւելցնհլով Հեգնախառն շեշտ մը, որուն կը յաջորդէ զարդա¬ 
նախշով Համեմուած «սիրուն»–ը։ «Շքեգ»–ին կու տայ պայծառ շեշտ մը, «սհւորակ»– 
ին Հետ կը մթագնէ երանգը՝ զայն զուգակցելով փակ ձայնադիրի Հետ, իսկ «երփնա– 
ծիը»-ը կՆրգէ բաց ձայնադիրով մը։ Եւ այս բոլորը՝ առանց կորսնցնելու իմաստային 
ամբողջականութիւնը կամ վնասելու ձայնի գունային միասնականության; 

Ուրիշ աշխարՀ մը կը փոխադրեն Հեյթոր Վիլլա-Լոսլոսի երկու երգերը՝ “ՕշտՓ” 

( Տտրշտէշւտ, թիւ 10) եւ “ճաւ§6 ՝՝ (Շոոցօշտ 7տԽօտ ՏրօտէԽւրօտ, թխ 4), իըենց Հաըաւ-ամհ– 

րիկեան բնորոշ ելեւէջումներով։ Հետաքրքրական է երկրորդ երգին մէջ Պէրպէրեանի 
արտաբերած կրծքային թալ, լիաՀնշիւն ծաւալր։ 

–թուրթ Ուայլի երեք երգերը՝ ՏօՈՀ օք $6X^1 տ1^ճէյ (խօսք՝ Պերթոլտ Պրեխթ, 
անգլերէն թարգմանութիւն՝ Ք. Պէրպէրեան), Ա ջրօոճ ԼսՏէԱՇա ( խօսք՝ Ռոժէ Ֆհրնայ 
եւ Ժաք Տըվալ), Տսրհ(1յ(1 յօհոպ (խօսք՝ Պերթոլտ Պրեխթ եւ Հերպէրթ Հարթիկ, 
անգլերէն թարգմանութիւն՝ ֊Բ. Պէրպէրեան), իրենց մերթ յարձակոգական, մերթ 
ցայտուն եւ մերթ ասհրգանման կատարումներով վեր կը Հանեն Պէրպէրեանի այլ 
դէմքը՝ իր բեմական-դերասանական ունակութիւնՆհրը։ Երեք երգերը ձայնագրուած 
են Իտալիոյ մէջ, 1969 Ցունուար 21-ին, դաշնակի նուագակցութեամր, ի նեբկայութիւն 
ունկնդիր Հասաըակութհան։ ճիշդ մէկ ամիս առաջ՝ 1968 Դեկտեմբեր 21 եւ 23-ին, 
Պէրպէրեան նոյն երգերը ձայնագրած էր Նիւ Եորքի մէջ, սթիւտիոյի պայմաններով, 
սենեկային նուագախումբի նուագակցութեամր (ընկերութիւն՝ 6ա§ ՇԽՏՏ1ՇՏ, 1ՀՇՃ 

\ ր 1ՇէՕր Օօ1Ժ Տշ<ւ1, թիլ՝ 09026-62540-2, արտագրութհան թուական՝ 1995)։ Երկուքին ալ 

կատարողական ընգՀանուր յգացքը միանման է։ Սակայն առաջինին մէջ նրբերան¬ 
գումները եւ ներքին յուղումները տիրացած են շատ աւելի վառ կոլտակոլմներոլ եւ 
բանագործութեան (ԺաւաԱՏա), մինշդեռ Հասարակութեան բացակայութիւնը երկ¬ 
րորդին մէջ ա ռա ջն ո ր գա ծ է յգկուած ու մտածուած արտայայտութեան։ ճիշդ է, բոլոր 
իսկական արուեստագէտները բան մը կը կորսնցնեն սթիւտիոյի մէջ ։ Սակայն Պէր¬ 
պէրեանի վաստակածը ունկնդիրնհրու գրգիռէն կը գերակշռէ ընդունուած շափա– 
նիշերը եւ կը փաստէ իր բեմական առս.ջնաՀհրթութիւնը եւ օժտուածութիւնր խա¬ 
ղարկողին եւ Հաղորդակցական բացառիկ ներուժականութեամբ։ Որոշ ազդեցութիւն 
մը կրնայ թողած ըլլալ նաեւ երկրորդին նուագախումբը։ Թէեւ հրգերուն Նուա– 
գախումբի մշակումը Պերիոյի կողմէ կատարուած է թափանցիկ, նրբաՀիւս շարա– 
յարութեամր եւ Հրաշալի ձայնայարարհրութիւններով, սակայն ինքնին նուագախումր 
Հասկացութիւնը կրնայ պէրպէրեանական բարձրաթռիշ մտոլորումներուն որոշ 
կաշկանդումներ առաջադրած ըլլալ։ Ամէն պարագայի, մենք Հակուած ենք նախընտ¬ 
րելու ունկնդիրնհրուն նհրկայութեամր ձայնագրուածը։ 

Լուշիանօ Պերիոյի ՏպԱ€Ո1Ա 111-ն գրուած է միայնակ ձայնի Համար (առանց 
նուագակցութեան) եւ ունի տարակայքային Աէ01ա1) եւ անստոյգ ԱԽտէՕդՕ ^նք։ Այս 
տեսակ գործեր կատարելու Համար անՀրաժնշտ է բացարձակ լսոգութիւն եւ լայն 
երհւակայութիւն, որոնց լիովին կը տիրապետէ Պէրպէրեան; Բաց աստի, այստեղ 
Պէրպէրեան կը Հաստատէ իր ձայնական անսաՀման Հնարաւորութիւնները եւ կը 
բացայայտէ նոր արՀեստավարմութեան մը գոյութիւնը, Հանդէս բերելով ձայնար֊ 
տաբերումի այլարնոյթ տարատեսակներ՝ գլխայինն ու կրծքայինը՝ իրենց զանազան 
նրբերանգներով, թրթռացուած ձայնանիշն ու ոշ-թրթռացուածը, բացն ու փակը, 
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կոկորդայինն ու ռնգայինը, հլլն.; Ան կը գաբմացնէ ամենաթաւ ձայնանիչէն մինչևւ 
ամենաբարձրը կատարած դիւրին անցումներով ու ցայտումներով, ձայնային ծայրա– 
մասերուն վրայ կատարած ելնլէջումնհրով, Հեռաւոը Հնչիւննհրու Համաձոյլ յա^որ– 
գականութեամբ, ինչւգէս նաեւ արտայայտչական Հարստութեամբ ել զգացումներոլ 
տարրեր չերտերու գծագրումով; Եւ րնալ ւգատաՀական չէ՝ որ Պէրպէրեանի Համայ¬ 
քս ար Հային Հռչակը կապուած է յատկաւգէս այս տեսակ առաջամաբտ (Յ^ՅՈէ-ջձրճՇ) 
ևրաժչտոլթհան մեկնաբանութհան Հետ, յաճաիյ անիըաւացիօըէն մոռացութեան 
մատնելով իր միլս կատարումները; Յիչհնք, որ 1950-66-ին Պէրպէրեան ամուսնացած 
էր Պերիոյին Հետ, որոնք կաւգուած էին ստեղծագործական սերտ Համագործակցու– 
(Յ՜եսյմբ։ 

Պիթըլզի երեք երգերը ( ճշտաձօ.^, ՒմևԽ1և, Ոշևճէ էՕ 8ւ(1տ ) Պէրպէրեանի կողմէ 
գիտուած են նոր գիտանկիւնէ մը իրենց գասական ու ջերմ մօտեցումով, թէեւ որոչ 
կրաւորականոլթիւն մը գժուար չէ նկատել առաջինին մէջ; 

Պէըսլէրհանի յօրինած ՏէՈթՏօճ)/–ն՝ միայնակ ձայնի Համար, կխնթան այ Պերիոյի 
ուղիով; Զայն գրած է միաՀիւսելով ամերիկեան 7ձատ–ի եւ ՏսբշրտՅՈ-ի չարժանկար– 
ներոլ տես ար աններ էն պատառիկներ, օգտագործելով մեղու մը Հարուածելուն ձայնը, 
մէջրերելով “Տշտբրշ ՍեշրՅ՚՚-էն < Խ էր^աէշւ) ել ՈշԽէ էՕ 1ԱԺ6-ԷՆ ենթագասոյթներ 
(աօէւք) եւլն., որոնք միասին կագմած են Հրաչալի ամբողջականոլթիլն մը; 

Պերիոյի ^\ ք €ոԺօ ՀՀէ՚Աքւ ճշտէօ երգը՝ Հիմնուած ըլլալով գարու բանաստեղծ 

ճաքոփօ տա Լենթինիի բառերուն վրայ, ունի ալան գա կան լուծումներ, ըստ այնմ ալ 
ստացած է Համապատասխան կատարում Պէրպէրեանի կոգմէ; 

Անցում օփերէթին; Օֆընպախի Լօ. ՐձոշԽԽ օփերէթէն “ճհ, զսշ1 (1ա61՝”–ին մեկ– 
նաբանութիւնը Հերքում մըն է այս սեռի ժամանակակից կաւոարոգականութեան 
թնորոչ գուտ երգչային-օվւերային մօտեցումին, ել վերադարձ դէպի Հին ժամանակ– 
ներոլ դերասան–երգիչին; Եթէ աւելցնենք նաեւ Պէրպէրեանի ձայնական գեղեցկու– 
թիւնն ու պերճախոս Հնարագիտութիւնը, կունենանք օփերէթի մեկնաբանութեան 
եզակի նմոյչ մը; Այս երգը ձայնագրուած է կենդանի կատարումէ, Իտալիոյ մէջ, 1975 
Հոկտեմբեր 7-ին; Մէկ ու կէս տարի առաջ՝ 1974 Փետրոլար 25-ին, նոյն երգը գաըձ– 
եալ ձայնագրած էր կենդանի կատարումով Սպանիոյ մէջ ( ընկերութիւն՝ թիլ՝ 

65002); Համեմատու|ժիւնը ցոյց կոլ տայ՝ թէ որքան կանխամտածուած ու ծրագրուած 
մեկնաբանոլթիւն մը ունի Պէրպէրեան, քանզի երկու երգերուն կատարումները՝ Հա¬ 
կառակ իրենց կչռութային ել արտայայտչական ազատութեան, գրևթէ միանման են; 
Տարբերութիւնները կը վերաբեըին լոկ մանրամասնութիւններուն; Այս կէ ւոը կարեւոր 
նկւստեցինք նշել, քանզի երբեմն այն (Յ՜իւր տւզաւորութիւնը կրնայ յառա^անալ՝ որ 
Պէրպէրեանի ոչ-տագաչաւիեալ ընթերցումները եւ թուացեալ յեգումները արդիւնքն 
են րոպէական յանկարծաբանութեան (1Ո1բրՕաՏՅէ10Ո)։ 

Եթերայնոլթիւն, վւավւկոլթիւն, բիւրեղութիւն, վեբացարկութիւն, թախիծ կ^ր– 
տաՀոսԷ էբիք Սաթիի Հինգ եըգերու մեկնաբանութիւններուն մէջ՝ Լօ. ՌԽս ճտ ՈւրոթՄՇ 
(խօսք՝ Տոմինիք Պոննօ ել Նումա Պլէ), “Օ13ՈՏ0Ո” ( ()սսէր€ բՏէեճՏ րոձԽձևտ, թիլ 3, 
խօսք՝ անյայտ, ԺԸ. գար), “Ճ.Մ Յս թՕՇէշ” ( ԽՃԽոՏ , թիլ 4, խօսք՝ ԼԷոն-Փօլ Ֆարկ), 
“Ճ6աս” ( Զսսէր€ բշճէշտ ատԽժւտտ, թիլ 4, խօսք՝ Ռէյմոն Ռատիկէ) եւ “Օ&բհշոշօ” ( 7րօւտ 
ռւշԽՃԽտ ձ€ 1916, թիլ 2, խօսք՝ Աիմի Կ ոանւզսքա): 

Սթռաւինսքիի երեք մանկական երգերը՝ Ո1ւրո–8օա, Շստյ I ԽԽձէ (բադեր ել 
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կարապներ) եւ V (ար^), շարունակութիւն մըն են Պէրպէրեանի աննման 

պէսպիսութեան։ 

Ուիլիամ Ուալթընի ք՚ԱքօԺշ երաժշտական ներկայացումը (խօսք՝ էտիթ Սիթուէլ) 
գրուած է պատմողի եւ նուագաիւումրի Համար, որմէ այստեղ ներկայացուած է չորս 

երգ՝ “7աւ§օ–ՐՋՏօճօե16”, “1նաւէշ11ձ”, “Տօրո6էհտ§ 1ատ հշ^օոժ էհշ ՏՇՇՈ6” եւ “ք(* էրօէ– 
01(1 Տմ Բ՚աւ1Է”։ Բայց երբ պատմողին ղերակատարոլթիւնը կը ստանձնէ երգչուՀի մը, 
ան ալ Պէրպէրեանի նման աղղեցիկ ան Հատականս ւթիւն մը, պատմողական ոճը կը 
շղարշուի նուրբ երաժշտականութեամբ, կ՚ընդլայնուի ձայնական ելեւէ^ներուն տա– 
րւսծականութիւնը։ Աէկ խօսքով, յաոա^ կու գայ երգային պատմողականութիւն մը։ 

Վերջին գործը ազրպէճանական երգ մըն է։ Ոմանք պիտի Հարցնեն՝ պէ՞“տք էր 
արղեօք աղրպէճանական գործի մը կատարումը (երգը ձայնագրուած է 1969 Յուն– 
լաբին ); Բայց երբ աղրպէճանական ֆոլքլորը կը ներկայացուի այղպիսի Հմուտ դաշ¬ 
նակումով եւ կատարումով՝ որուն ի զուր պիտի բաղձար ազրպէնճանցի երաժիշտը, 
Հարցագրումը կարելի է ղնելնաեւ այլ եղանակով։ 

Բոլոր երգերն ալ Հրամցուած են բնագրային լեզուներով՝ անգլերէն, Հայերէն, 
պրա զիլեր էն, լատիներէն, ֆրանսերէն, ռուսերէն եւ ազրպէճաներէն, ուր երգչուՀին 
կարողացած է միշտ անխախտ պաՀպանել առոգանութհան յստակութիւնը, այլել 
արտացոլել իւրաքանչիւր լեզուի Հնչիւնաբանական տարբերակումները։ 

Պէրպէրեանին շհմպալոյով եւ ղաշնակով կը նուագակցի էուչիանօ Սկրիծծի 
< Փըըսըլ (չեմպալօ), Հայկական երգեր, Վիլլա-Լոպոս, (դաշնակ)), դաշնակով՝ հրգ– 
չուՀիին նախասիրած դաշնակաՀար-հրաժշտաՀան Պրոլնօ ՜Բանինօ (՜Բուրթ Ուայլ, 
Պիթըլզ, Պհրիօ (ձ\>€ոձօ Հր ԱՈ ժտտւօ), Օֆընպախ, Ազրպէճանական երգ), դաշնակով՝ 
Տարիօ Ս՜իւլլէր (էրիք Սաթի); Կ՛ուղեկցի նանւ ՕաեշՏէրՅ Ժշ11ձ. ՏV^22^ր^ 1էտ1ւՋՈՋ, նուա– 
գավար՝ Ֆրանսիս Ռրւաւիս (Սթրւաւինսք ի), եւ ՕքԱ|)ք)0 1ՈՏ10Ո1Շ (11 ՕքՇաՕՈՋ, 

ն ուա գա վար՝ ճորճիօ Պհոնասքոնի (Ուիլիամ Ուալթըն)։ 

Սալիկը կը նհրկայացնէ ՜Բա թի Պէրպէրեան իբրեւ ամբողջական արուեստագի– 
տուՀի մը՝ ընդունակ գրաւելու, կլանհլու, վերացնելու ունկնդիրը եւ լիարժէքօրէն կը 
վերարտաղրէ երգչուՀիին ընգՀանուր դիմագիծը։ ԱնգնաՀատելի նուէր մը Պէրպէր– 
եանի երկրպագուներուն Համար։ 


Հ.Ա. 
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ԳՐԱԽՕՍԱԿԱՆ 


ԱԼԵՔՍԱՆԴՐ ՑԱՐՈԻԹԻԻՆԵԱՆ 
ՑՈՒՇեՐ 


Գրի 


առաւ, յաւելուածը կազմեց հւ խմբագրեց Արմէն Բուդաղեան 


Յ ուշագրոլթիւնը ազատ բնագաւառ մըն է՝ ուր Հեղինակը կրնայ աբւոայայտուիլ 
իր մասին, ւզարզել իր խոՀերը արուեստի մասին, նկարագրել իր ժամանա– 
կալրջանը, Հանդիպած մարղիկր, եւլն.։ 

Միջազգային երաժշտական գրականու|ժեան մէջ սւսկաւ սւ|<)իւ են երաժշտական 
յոլշագրութիւններր, բանգի տուեալ երաժիշտը սլէտք է ունենայ նաեւ գրական ունա¬ 
կություն ել փորձառոլ|ժիւն։ Երաժշտական յոլշագրութ1եան գասական նմոյշ մրն է 
Վակնէրի Իմ կեան^քը, ուր ակնյայտ են մեծ՝ երաժշտականին գրական բնատուր կարո¬ 
ղդ Սքժռաւինսքիի Ինքնակենսագրութիւն եւ Ռոսլրր|ժ ՝՝Բրաֆ|ժի Համագոր– 

ձակ^ուի^եամբ գրած Յուշեր եւ ծանօթագրութիւններ Հատորները կը Հանդիսանան Ի. 
գարու երաժիշտի մը ամենայայտնի յոլլագրոլ|ժիւննհրէՆ։ 

Հայկական երաժշտու|ժեան սլարագային, Մշոտ Պատմագրեանի Իմ յոլշևրիւյ Հա¬ 
տորը (Պէյրոլ|ժ, 1978) իր տեսակին մէջ եզակի գործ մըն է, ուր կը գտնոլին ժամա¬ 
նակակից դէմքհրու եւ գէւգքերու, ինշսլէս նաեւ Հեղինակի երաժշտական բեղուն 
գործունէու|ժեան մասին փաստագրական Հոյակաւգ տուեալներ։ 

Ալեքսանդր Յարու|ժիւնեանի (ծն. 1920) Յոլշևլ ալն Հրասլարակումը (Արճէշ Հրա– 
տարակշոլթիւն, Երեւան, 2000, 156 էջ) սլա տ մա կան անփոխարինելի արժէք ներ¬ 
կայացնող աշխատանք մըն է, որ կորուստէ կը փրկէ Հայ երաժշտության ւգատմու– 
թեան մ ե ծա գոյն երաժշտաՀաններէն մէկուն անձնական յիշոդոլթիւնները; 

Այս աուումոփ, երաժշտագէտ Արմէն Բուդաղեան մեր մշակոյթին մատուցած է ան– 
գնաՀ ատելի ծառայութիւն մը, քանզի առանց իր նախաձեռնության՝ Ցարոլթիւն– 
եանի յիշատակները երբեք ւգիտի շարձանագրուէին։ Բուգաղեան գրի առնելով երա– 
ժըշտաՀանին խօսքը, բնականաբար գայն յղկած ու կարգաւորած է եւ մատուցած 
գիւրընթեռնելի շարայարութեամբ։ 

Բուն յուշագրութիւնը կագմուած է մէկ գլուխէ՝ առանց ստորաբաժանումներու։ 
Ռէսլքերը՝ ըստ կարելուոյն, գասակաբգուած են ժամակագրական յաջորգակա– 
նութեամբ։ 

Յոլշեք ւը կը ներառնէ քանի մը շերտաւոըում։ Առածին ել գլխաւոր շեըտր կը բա– 
ցայայտէ Հեղինակի անձնական կեանքն ու ստեղծագործու|ժիւնը, ներկայացնելով իր 
կենսագրու|ժեան ամբողջ ուղեգիրը ել մանրամասն նշելով իւրաքանշիւր ստեղծա– 
գործութեան յօրինոլմին հւ կատարումներուն Հանգամանքները։ Կարհւոր տեղ յատ– 
կացուած է ԽորՀրդային Միութեան զանազան քաղաքներ եւ արտասաՀման կատա¬ 
րած ուղեւորութիլններուն։ Կը մէջբերէ Հայկական եւ օտար մամուլի բազմա|ժիւ գնւս– 
Հատական խօսքհրը։ Տեղ գտած են նաեւ իր որոշ գործերուն Հակիրճ ինքնավևրլու– 
ծու|ժիւննհրը։ 

Երկրորդ շերտը՝ որ կը խլէ անՀամեմատօբէն աւելի փոքր ծաւալ, յիշողութխն– 
ներն են 6արու|ժիւնեանի Հանգիսլած ու Համագործակցած անոլանի երաժիշտներուն 
մասին, ինշսլէս՝ Ալեքսանդր Սսլենգիարեան, Ռոմանոս Մելիքեան, Սարդիս 
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Բարխուդարեան, Վարդգէս Տալեան, Արամ Խաչատրեան, ՜Բոսնթանթին Սարաներ, 
Նիքոլայ Միասքովսքի, ՝Բոնսթանթին Իկումնով, էմիլ Կիլելս, Տմիթրի Շոսթաքովիչ, 
Պենճամին Պրիթթըն, Փիթըր Փիրս, ել անշուշտ իր Հ ամագործակիցներ՝ էդուարգ 
Միրդոյեան, Առնօ Բ ա ր ա ջ ան և ան, Ղադարոս Սարեան եւ Ադամ Խուդոյեան։ Սակայն 
Հակառակ այս անուններ ու առատոլ^եան, Յարութիւնեան իրենց մասին արւոայայ– 
ւորւած է սեղմ իյօսքերոկ։ 

Երրորդը փոքրագոյն մաս մը կը կազմէ եւ կապուած է իր ապրած ժամանակա¬ 
շրջանի նկարագրութեան Հետ։ 

Բնականաբար այս երեք շերտաւորումները Հանղէս կու դան միաձոյլ ընթացքով 
ու շաղկապուած Հիւսուածքով։ 

Գիրքը կը բովանդակէ Հինգ յաւելուած։ Առաջինը՝ Խաշատրեանի, Շոսթաքովիչի, 
՜Բապալեւսքիի, Սվիրիտովի, Շչետրինի, Օթար Թաքթաքիշվիլիի, էդգար ՅովՀաննիս– 
եանի, Իվօ Փոկորելիչի ել այլ ականաւոր երաժիշտներոլ նամակներոլ ընտրանի մըն 
է՝ ուդդուած Յարութիլնեանին; Երկրորդը՝ երաժշտաՀանի կեանքի եւ ստեղծագոր– 
ծութեան Համառօտ ժամանակագրութիւնն է։ Երրորդը* իր ստեդծագործութիւննե– 
րոլն, անոնց յօրինումներոլն, կատարումներուն եւ Հրատարակոլթիւններուն ցանկն 
է; Չորրորդը յատկացուած է ձայնւսգրութիւններոլն; Իսկ վերջինը՝ իր ստեդծա– 
գործոլթիւնները կատարող երաժիշտներուն ցանկն է։ Բոլոր յաւելուածներն ալ 
Բուդաղեան կազմած է մասնագիտացուած մօտեցումով; 

Այն ինչ որ պիտի ւիաւիաքէինք տեսնել դիրքին մէջ՝ Յարութիւնեանի ստեղ– 
ծադործոլթիւններուն Հոգեբանական ոլոբտն էր, այսինքն՝ անոնց յօրինումին ներքին 
դրգա պա աճառները ել երաժշտաՀանին թաքուն ապըումներն ու մտոլորումները։ Այս 
կէտին վրայ Հարեւանցիօրէն կ ։ անցնի Յարոլթիւնեան, երբեմն միայն քօղադերծելով 
որոշ անձնական յդացումներ, ինչպէս Համանուագին (Սիմֆոնիա) պարագային (էջ 

48-49)։ 


Ամէն պարագայի, Ցոլշերը լիարժէք պատկերացում մը կու տայ Ալեքսանդր Յա– 
րոլթիւնեանի կենսագրական Հարուստ տարեգրութեան եւ յօրինոդական ժառանգու– 
թեան մասին։ 

Բոլդադհանի այս Հոյակապ նախաձեռնոլթիւնը անՀրաժեշտ է շարունակել, ընդ– 
գրկելով մեր երաժ՜շտութևան ադդեցիկ դէմքհրը՝ ըլլան անոնք կատարողներ թէ յօրի– 
նոդներ; 


Հ.Ա. 
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ԲՈՎԱՆԴԱԿ ՈԻԹԻԻՆ 


Ամէնուն տարեգիրքը, երաժշտական մատհնագիտութիւն 

Պատրաստեց՝ Հայկ Աւագեան 


ձայնանիշերու բաժին 

Յարութիւն Սինանեան, Նալերդ, մեներգի Համար դաշնակի 
նուադակցոլ|ժեամբ 

Մամուլի յիշողու|ժեՆէն 

Կոմիտաս Վարդապետ (յուշհր) 

Յովսէփ Եպս. Կարապետեան . 


՝8ննաիյօսական՝ Հին եւ նոր ձայնադրոլքժիւններոլ 
՚^աթի Պէրպէրեան, Ի1ճ1 ԽհաՈէՕ Ժտ1Խ 
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ՎԱՀՐԱՄ ՍՎԱՃԷԱՆ 

Կենսաւ|ք1ԱյԼ|աՆ ակնարկ 

^ Թ.-Ե. գարու սաՀմանադլոլիյին ասլրած ու գործած՜ արեւմտաՀայ կարեւոր 

ա I արուեստագէւոներէն մէկն է ՎաՀրամ Սվաճեան, որ Հւսնդէս եկած է 
իթրհւ դաշնակս։Հար, երաժշտական, րաՆաստեդծ ել արձակագիր։ 

Սոյն յօդուածոփ պիտի փորձենք՝ ի մի քերելով մամուլին մէ|> ցրուած յօգուաձներն 
ու քննաիւօսականներր, ներկայացնել Սվաճեանի կենսագրուքՅ՜եան րնգՀանուր 
դիծերը։ Մատչելի նիւքժերա սակաւու(3եան պատճառով, կենսագրու^իւնր կարիք 
ունի յետագայ լրացումներու, սրրագրու^ժիւններու եւ ամբողջացումի։ 

ՎաՀրամ Սփաճեան 6նած է Պոլսոյ Րերա ^աղամասր, 1871 Մայիս 6-ին ( 1); Զա - 
լակն է վիպասանուՀի Մարի Սվաճեանի (2) եւ Պոլսոյ սակարանի Հիմնագիրներէն 
Սարդիս Սվաճեանի (3)։ Մանուկ Հասակէն կր կորսնցնէ իր Հայրը (4); 

Եօ(ժր տարեկանին, խնամակալուՀիի մր ոԼդեկցու|ժեամր կ , ուգարկուի Վենետիկ՝ 
ուսանելու Մուրատ-Ռաւիայէլեան Վարժարանին մէջ (Ց); Արտադասարանային 
ժամերուն կր սկսի սլարասլիլ երաժչտու|ժեամր։ իր ոլսուցիչր կ , րլլայ Ս. Մարկոս 
տաճարի դսլրասլետ՝ րադմաձայնադէտ (ՕՕՈէայյԱՈէւՏէ) ՝8ոքոՆԷ, որան երկար ատել 
պարապումներուն շնորՀիւ կր խորացնէ երաժշտական գիտելիքները (6)։ Միաժամա¬ 
նակ կր վւ|ժ|ժին իր գաշնակաՀարական ունակու|ժիւններր, որուն արձագանգնեբր կր 
Հասնին ծննդավայրը։ «քՊոլիս1 լուր կր Հասնէր քժէ գարնակի Համար մեծ տաղանդ մը 
կր պատրւսստուի», բերկրուքԺեամբ կր գրէր Հրագգան (7)։ 

Ապա կը մեկնի Վիեննա եւ կ^ընդունուի տեղուոյն երաժշտանոցը։ Ղ՝ասընքժացքր 
կ*աւարտէ ստանալով եր ա ժշ տ ա Հ ան ո ւ|ժեան (0ՕաթՕՏ1է1Օ11) Ա. մրցանակ (8); 

ՏասնՀինգամեակր նոր |ժեւակոխած՝ 1886-ին, Վիեննայէն բանասւոեղծու|ժիւններ 
կ*ուղարկէ Պոլսոյ Մա սուսին; Բոլորն ալ գրուած են գրաբար, տաղաչափական կայուն 
կաո ուցուածքով։ Մելամաղձսւ|ժեան |ժել մր կ^անցնի անոնց ընդմէ^էն, պարուրուած 
Հարուստ երեւակայու^ժեամր՝ իյիստ արտասովոր այղ տարիքի բանաստեղծի մր Հա¬ 
մար։ Անոնք են՝ Ողորմութիւն (9), Օրորոցի քունը (10), Հեոացեալը (11), Մշակը (12), 
Յետ փոթորկին ( 13), 3ետին պար ( 14), Աոանձնութիւն ( 15), եղերերգութիւն (16) եւ 
Ռոնէոօ (17), որոնց մասին Արվւիար Արփիարեան 1892-ին Հայրենիքին մէ^ պիտի 
գրէր. «Ո րչափ կը սիրէինվ) իր բանաստեղծու|ժիւններլ։, (Ժե(ԺՄլ, սիրո՜ւն, թռչնական, 
եբբ ղանոնդ սկսանք Հրատարակել Մասիսի մէ^» ( 18 )♦ 

Տակաւին Վիեննայի երաժշտանոցի ւոասնկեցամեայ ուսանող, իրրեւ երաժշտա֊ 
Հան եւ բանաստեղծ՝ ան ղբաւած էր Հասա րա կո ւ|ժեան ուշագրուքժիւնբ։ Ասիկա 
պտակօբէն կ , երեւի 1887-ին Արել ելքի մէ^ լոյս տեսած յօդուածէ մը՝ որ Նկարագրելով 
ժամանակակից (ԺրքաՀայ ղեղարուեստական կեանքը, ի մի^ի այլոց, կը գրէ Հետեւ– 
եալր. «Մեծ խնդու|Ժեամբ պիտի յիչեմ աստ նոյնպէս Պ. Վ. Սըվաճեան, երղաՀան բա¬ 
նաստեղծ, այժմ ուսանող երաժշտության ի Վիէննա, զոր չպիտի յ ապա ղին ք արտա¬ 
խուրել վաղն արժանավայել պատուօք։ Ո^րչափ քաղցր է քեր(Ժել ^* լ երգել։ 
Սրվ աճեանի՝ իւր պատանեկան Հասակի մէ^ դեռ շատ են անտիպ բանաստեղծական 
երկերն ու երգերն; Պ. ՎաՀրամ մի զարմանալի խառնուրդ է, կաղմու|ժեամբ տկար ել 
^դոա, այլ բանաստեղծական տաղանդով կորովի ու ծայր այ եղ։ եր Հաւատամ որ 




ԱՊՐԻԼ 2003 . 


4 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


Պայրընի, տարօրինակ անդլիացւոյն նման կը սպաս է, քսանչորս ժամ Հառաշանաց 
Կամարվի կից գտնուող մառախլապատ թ՜անձր որմոց մէ^, Մարին Ֆալիէրօյի զնտանն, 
վեր^նոյս վրայ եղած տպաւորութիւնն անձամր զգալու Համար՝ Ֆալիէրօյի անուամր 
քերթութիւն մը յօրինելէ յաուս^։ Իսկ երաժշտական տաղանդով նուրբ ոգի մ 5 է հքժէ չէ 
յեցավտխուած երեք տարիէ ի վեր խորասուզեալ Վակներեան ճարտարաՀիւս այլ 
աղմկայարոյց նուագաց մէ^» ( 19)։ 

Տհղեկութիւններու սրյութհան պատճառով, դժուար է սաՀմանել Վենետիկի եւ 
Վիեննայի ուսանողական շրդանի ստոյգ թուականնհրը եւ ուսանած մասնագիտու– 
թիւնը։ Սակայն Համատեղելով Համբարգաբթանի, Հրազգանի եւ Ալիքսանհանի յիշ– 
ևալ յօդուածներր, կարելի է Հետեւցնել՝ թէ ան մասնագիտացած է է դաչնակաՀա– 
րու թեան ել հրաժչտաՀանութհան մէ^։ Այդ շրջանին, Հաւանաբար իբրնւ զբօսաչր^իկ, 
այցելած է նաեւ այլ քաղաքներ. 1887-ին հղած է ՌայիւընՀոլ (Գերմանիա) եւ 1888 
Ապրիլին՝ Հռոմ (20)։ 

1892-ին Սվաճհան արդէն վերաղարձած է Պոլիս, ուր կը սկսի իր Համերգային 
ո ււյ եգր ո ւթիւնը։ 

Իր անդրանիկ մհնանուագը (աօյէձ1> կու տայ Գատըգիւղի ձմեռնային Թատրոնին 
մէջ, 1892 Փետրուար 18/Մարտ 1-ին (21); Տեղական մամուլը ջերմ խօսքերով կՆղ– 
ջունէ Սվաճեանին վերադարձը Վիեննայէն, գրուատելով անոր երաժշտական եւ 
գրական արժանիքները (22); Մհնանուագին յայտագիրը Հհտեւհալն էր (23). 


ԱՄԱՍ 

Տ€Գա\Լ4Իա քՅՏՕհաջՏՏՕհաՅՈէ ՋԱՏ ՝^16Ո ԼԳեր., Վիեննական բարեկենդանի 
ղուարճու|ժիւննհր) 

- /\11շ§րօ 

- Տ.01ՈՋՈ06 

- Տօհտաոօ 

- 1ոէ6ՈՈ6220 

- Ի1ՈՋ16 

Օ0ՕԲ1Ի1 Իւօշէսրոտ 6Ո Տ1 հշաօ1 տյոտսր էԳիշհրերգ, սի պեմոլ վաքրալար) 

ՏՇՏՍԱԼԱԳ եոբրօրոբէս 6Ո հտաօ1 քէմվւրոմթիւ, լա պեմոլ) 

Տ1ծ1՝)1ՏԼՃՕ Ի1օՈ էօաօ ԼԻտ., Ջեմ վերադառնար) 

Մեներգ՝ օր. Մարի Կոլմանոֆ 


8Էէ10Օ\ , Տ1Տ Տօոևէշ Ի1օ. 15 “ՐՋՏէՕա1շ” (Սոնաթ թիւ 15 «Հովունրգական») 

- Ճ11տ§ա 

- ^ոճաւէտ 

- Տօհշրշօ, ճ11տ§րօ 

- Բ.օոճօ, ճ11շ§րօ ոտ ոօո էրօթբօ 
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Բ ՄԱՍ 

(20ՕՐ11Տ ԱօոճշՅԱ 3 1 յ րրաշսրԼՋ, օբ. 5 |Ռոնւոօ՝ մազու քքայի ոճով, երկ 51 

1՝\(յԼ1.\Ո€() \օԱՏ ՏէՇՏ ՏI յօԱշ [Ֆր., Այնքան գեղեցիկ էք դուք1 

Մեներգ՝ օր. Մար|ւ Կոլմանոֆ 

Լ1Տ21 ՐօԽոաՏՇ Ի1օ. 2 6Ո աւ րայշսր քՓոլոնէզ թիլ 2, մի մեծալար1 
Վ. ՍՎԱՃԵԱՆ 1շ ճւտ 3 աօո օօշսր ԼՖր., Սիր տիս կ^ըսեւՏյ 

Մեներգ՝ օր. Մարի Կոլմանոֆ 

քաւէատյշ տսր 1’օբշա ձշ ճօտտւա ԼՖր. ք ՖանթԷզի ՌոսսիՆիի 

Մովսէս օվւեըային վրա^ 

Շոփէնի Գիշերերգը Հաւանարար երկ 9 |3՜իւ 1-ն է ( Օթ. 9, 1՝4օ. 1), քանի որ 5ոփէն 
սի պեմոլՀւ մէ^ ուրիձ Գիշերերգ չէ յօըինած; Գալով Շ ուպերիփն, ան լա պեմոլ ձայնա¬ 
կանին (էՕՈՋհէ^) մէ^ գրած է երկու էմւիրոմթիւ՝ երկ 90 (0899), |3փւ 4, եւ երկ 142 
<0935), |3՜իւ 2, երկուսն ալ մեծալար (111^01*)։ Մենանուագի քնն ախ օսականին մէ^, Ց. 

Ալփիար կը նչէ՝ ի1է «Շուսլէր|մփ «էնբրւոնդիւ»ին մէ^ լսեցինք ւսմևնավարմ կերւղով 
կատարաած արւրէ(/\ձ եր, լատ փափուկ, չատ նուրր» (24); է»րկ 90-ը ամբոդ2ու(է1եամբ 
Հիմնուած է աըփէմներու փրայ, մինչ երկ 142-ին միայն մի^ին մասը (^ՕՕ) կը բո կան- 
գակէ արփէմնեը։ Ոաց աստի, երկ 90-ը փիւգասլաչտներուն սիրելի գործերէն մէկն էր, 
որ յաճախ տեղ կը գտնէը տարբեր «քո ղովա Չուներ ու մէ^։ Ուրեմն, չատ Հաւանական 
է՝ որ Սփաճեանի կատարածը րլլայ երկ 90-ը։ 

Դծո ւաը չէ նկատել՝ ոը Սվաճեան կաղմած է լաւ կարւուցուած յայտաղիը մը; Ուն– 
կընգիըը անմի^ասլէս գըաւելու ցանկու|3՜եամբ տարուած՝ մենանուագը կը ս կ Ա Ւ 
Շումանի Վիեննական րարեկենդանի զուարճութիւննել րով։ ԱրՀեստավարէքական 
(էՇ0հՈ10<ւ1) այլագան կարոդու (շՒիւնները բացայայտոգ Շա մանի ստեղծաղործու իքեան 
Ե. մասը, ՇոփԷնի Ռոնտոն եւ Թալսլեըկի Ֆանթէզխ Հաւասար ակչրւուած են նըբու– 
|մևամբ ու փափկու((1եամբ Համակուած Շոփէնի Գիշերերգով ել Շոււղեըլմփ էմփրոմթիւով : 
Համակ կիւղասլաչտ յայտագիը մը՝ ոըուն կեգըոնը կը Հակակչրւուի Պե|3~Հովէնի մի^ին 
չը^անի սոնայով մը, ոը կը Հանղիսանայ երամ չտ ա Հ ան ի առաւել Հանդարտ ու էսա - 
զադ դոըծերէն մէկը։ 

Գաչնակի մենանա աղային այս ըամփնը երիցս կփնդմի^ուի մենեըդչուՀիի ելոյիեով։ 
Նկատելի է, որ Ս կա ճ և ան - և ր ա մ՜չ տ ա Հ ան ր ւդոլսաՀայ Հ ա ս ա ր ա կո ւիՅևան կը Ներկայա¬ 
նալ մեներգով մը եւ ոչ թէ Իր ւոիրաւդետած նուաղարանին Համար նախատևսու ած 
ղո ր ծո կ մ ր : 

Շուտով 3. Ալփիար քննախօսական մը կը Հըաւդաըակէ նուաղաՀանդէսին մասին, 
ուր կը նկարաղրէ իւըաքանչիւր ստեց ծա գործունանան մեկնարանու|3փւնը ել ունկնղիր– 
նևրուն ունեցած անդրադարձը։ Ան, ի մի^ի այյոց, կը գըէ. 

«Անուրանալի է որ Ավ աճեան մեծ յա յ)ո դուքսի ւն մը ունեցաւ, ե|ՅԷ ծափաՀարու– 
լմեանց եւ իրեն արա ած ւդսակին վրայ չափենք այդ յաշոդու|ՅփւՆը։ 
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«Անւքէստելի է որ ՎաՀրամ Ս|աճ1ւան դդացոլմուի եւ արՀեստոկ դա շնա կա Հար մըն 
է։ Թէեւ երիտասարդ, բայց անխոնջ աշիյատուիՒեան մր շնորՀիւ՝ կոշուած է ի մօտոյ 
րարձր դիրք մր դրաւել Եւրոսլացի արուեստադէտներու մէ^» (25)։ 

Նոյն տարուայ Հոկտեմրերին, րանաստեդծու|(1իւններու յար| մր կր Հրատարակէ 
Հայրենիքին մէ^՝ Լուսամուտը (26), 9 փնետուն (27), Երգեր (28), Հրապոյրք (29) եւ 
կա պէլ * 30), ուր դրական յեզուն ւիոիտւած է աշիւարՀարարի, իսկ նիւ|3՜հրր գեղեցիկ 
մտորումներ են սիրոյ տառապանքի մասին։ 

Աոաջին նուադաՀանդէսէն մէկ տարի ետք 1 1893 Փետրուար 7/19-ին, Թեւ|3՜ոն– 

իայի սրաՀին մէ^, ամրոդ^ասլկս նոր յայտադիրով մր՝ Սկաճեան դարձեալ իր կա¬ 
տարողական արուեստր կր ներկայացնէ ւդոլսեցիներու դասւողու^եան; ԱՀաւասիկ 
յայտադիրր (31). 


ԱՄԱՍ 

ՏօՈՅէՕ Ւ1օ. 2, 6Ո 1 յ հտաօ1 ա^ՇԱր, օբ. 39 ԷՍոնաթ թիլ 2, լա սլեմոլ 

մեծալար, երկ 391 

տաաւձաւ ճոճՁոէշ 0011 \ , ա՝ւ32101)6 քԱնսւան|3՜Է ւիաիոիյակներու|1 
Դաշնակ՝ Սկաճեան եւ ւդր. Լանկէ 

0^10 ԲՕՐՐ6Տ ԻԽօէսրոօ (Դիշերերդ1 
^1 ձ21մԷյ լՄադուրքա1 

Թաւ^ոււՅ-ակ 1 Մ... 

ՕՏՕԲա ՒԽօէԱրՈՕ լԳիշերերգ1 
Լէսճօ քՎ ԼԱ րմ՜ու|3–իւն1 

Բ ՄԱՍ 

ՏաճԲ\^Ի1ԱՃ քևտաոօօ քՌոմանս1 
0 \^ 06 ճ 1 է ԲստԼտ էՏումք ա1 

1'ԼՏԼԲԼԱ ^ՅրՅՈէօ116 քԹարանթէ|1 

Թաւշութակ՝ Մ... 

քՏաաճՒՓ Ո1ԼԼ&Ո ՕսՕ քԶուգանուադ1 
Երկու դաշնակ՝ Սկաճեան եւ սլր. Լանկէ 

Լ1Տ27 ճէաբտօճտ հօոջրօւտօ Ի1օ. 14 քՀունգա րական Հադներդու(3իւն ի1 իւ 141 

Ամրոդ^ու|9՚համթ ւիիսլասլաչա երաժշտաՀաններ։ Առածին նուադաՀանդէսին դասա¬ 
կան տարրր՝ մար մնա լոր ուա ծ Պե|3՜Հու|էնի Սոնաթով, այստեղ տեղի աուած է քնա¬ 
րական ու (ՅՒեան եւ ցդացական յուդաոատա թեան։ 
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Այս անգամ անկարելի է որոշել Տոփէնի երկու գործերուն ինքն ո ւքՅփւննևրը, քան¬ 
զի մամուլի յայաագիրին մէ^ ո ; շ (ժիւը եւ ո Հ չ ալ ձայնակայքը նշուած են; 7/արկենքայի 
Ռոմանսը մեծ Հաւանականու|3՜եամր այգ ժամանակ սիրուա ծ Խրաոշտրօ-ն քՌոման– 
ծեյրօ) 1ելւկ 33) է։ Իսկ Տվորժաքի Տումքան աւելի կր (ժուի Ըլլալ 1876-ին լօրինած եւ 
լալն տարածում գտած երկ 35-ր, քան 1884-ին (նուագաՀանգէսէն 9 տարի աոա^) 
յօրինած երկ 12/1-ր։ 

(,֊թI, նաիւորգ նուագաՀանգէսի մենանուագային բաժինը Սվաճեան ամբող^ու– 
|ժ՜եամբ կագմած էր ոչ-ժամանակակից երաժշտաՀաններու գործերէ, ալս անգամ ան 
կր ներկալացնէ երկու ժամանակակիցնեբու՝ Անիոնին Տվորժաքի (1841-1904) եւ 
՜^զաւէր Շարվենքալի (1850-1924) ծանրակշիռ երկեր, որոնք արգէն գտած էին մի– 
^ազգալին ճանաչում։ Երկու ստեղծագոբծու|ժիւններն ալ լօրինուած են րնգամէնր 16– 
17 տարի առա ^ ( Տումքան ՝ 1876, Ռոմանծերոն՝ 1877)։ Անոնց ընտլւա |ժիւնր աւգացոլց 
մրն է ժ՜ամանակին Հետ Համաչաւի ընդանալու Սվաճեանի ձգտումին։ 

Հայրենիք անմի^աւգէս արձագանգելով նոլագաՀանգէսին՝ իյանգավառօրէն կր 
գրէ. «Երէկ, ՎաՀրամ Սվաճեան ամենափալլուն աւգացոլց մր ւոուաւ (ժէ մեր մէ^ ալ կան 
ճշմարիտ արուեստագէւոի իւաոնուածքներ որոնցմով տեղի ունինք սլարծենալու» (32)։ 

ՆոլագաՀանգէսին ներկալ կր գտնուի Տիգրան ՏուՀ աճեան։ ՏուՀաճեանի ննրկա– 
լու(ժիւնր եւ քա^ա|երանքր րացառիկ կարեւորուքժիւն ունեցող երեւոլ|9՜ մրն էր։ Ան 
լալն Հռչակ կր վալելէր Պոլսոլ մէ^, իր Լէպլէպիճի Հօր Հօր աղան կր Հանգիսանար 
ամենատարածուած ու ամենասիրուած օվւերէ|3՜ը, իսկ երկու տարի առա^ (1891) 
րեմագրուած ԶէմիրէՀւն լա$>ոգու|ժիլնը տակաւին (ժարմ էր սլոլսեցիներոլն լիշոգու– 
|3՜եան մէյ 1 ։ Մեծ ևր աժ չտա Հանին նևրկալուվժևան եւ սքանչական բացագանչու– 
թիւններուն մասին լատուկ մատնանշեց Հալկական մամուլր (33); 

Շուտով Հրաշալի քննաիւօսականով մր ելոլ|ժ կ , ունենալ նաեւ ՏուՀաճեան, ուր կր 
գրէ. «Սվաճեան էֆէնտին ծնած է կատարեալ երաժշտի տաղանգով եւ ուսումնասի¬ 
րած ըլլալով իւր արուևստին ամենածածոլկ նրրա (ժիւննհրր, կրնամ րսել թէ Հալ Լիս– 
դր Համարուելու արժանի է» (34); ԵքԼԷ նկատի առնենք նաեւ՝ որ ասիկա մամուլի մը 
մէյ յոլս տեսած ՏուՀաճեանի միակ քննախօսականն է (գոնէ մեզի ծանօթ չէ ալլ 
բննաիյօսական), կարելի է Համոզուիլ Սվաճեանի արուեստին նկատմամբ ՏուՀաճեանի 
ունեցած իյոբ Համոզմունքին մասին։ 

Մենանուագէն տաս օր ետք՝ Փետրուար 17/Մարտ 1-ին, ճանասլարՀ կ 5 նլլէ դէսլի 
Եգիպտոս, ալնտեղ տալու Պոլիս Հաստատուելէն ետք իր առածին արտասաՀմանեան 
նա ագաՀանգէսր (35)։ ԱդեքսանդրիաՀալու|ժեան կողմէ ոգ^ոլնի սիրալիր ընդունե– 
|ու|ժենէ ետք (36) կ^լգևւորուի ՂաՀիրէ, ուր գարձեալ գտնելով տեղաբնակ Հալեբուն 
իյանգավառ ա^ակցոլ|ժ՜իւնբ, Մարտ/Ասլբիլին, Խտիվալ Օփեբալին մէ^ կա տալ իր 
նա ագաՀանգէսր, Հովանաւորու|ժեամբ Նորին Վսեմութիւն Ղազի Մուխ|ժտր Փաչալի։ 
Պաշտոնական անձնաւ որու(3իւններու շարքին ներկալ էր նաեւ Պօղոս Նուպար (371; 

Հալ աբուեստագէտի մր ևլոյ(ժր Խտիվալ Օվւերալի Թատրոնին մէ$* լալն Հետա– 
քըրքրոլ(ժիւն առթած ըլլալով Հալ |ժէ օտար շբ2անակներու մէ^՝ «սովորականէն 
աւե|ի մեծ բագմու|ժիւն, ի մեծ զարմանս |ժատրոնի տեսչին, կու գար բռնել ալն օր 
|ժատրոնի Համարելս՛ |ժէ բո|որ օ|ժեակներր» (38); Օւիերալի Թատրոնին սլաշտօ– 
նական բացումէն ետք (Վերտի, քՀւըօԽէէՕ, 1869)՝ Հալ աբուեստագէտի մը առածին մե– 
նանաագն էր ասիկա։ 
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Տայ տագիրին մանրամասնութիւնները շունինք, բայց Վեպէրի լա պէմոլ Սոնատն, 
Շոփէնի Գիշերերգին եւ Լիսթի Հունգարական հագներգութիւն թիլ 14-ին առկայու– 
թիլնը ցոյց կու տայ՝ թէ ան բաղկացած էր Պոլսոյ վերջին նուագաՀանդէսին նմանո– 
գաթեամբ։ ՆուագաՀանդէսին կը մասնակցէին երգչուՀի Մելիք եւ ջութակաՀար 

Պիոնտուշշի (39)։ 

ԳաՀիրէի Լր Պոսֆոր էժիբսիէն ( Լճ ՅօՏթեօրՇ ճ§)/բէԽո) լրագիրը կ^րձագանգէ 
նուագաՀանդէսին գրելով՝ որ «ճշմարտապէս Հրաշալի է Պ. Սվաճեանի ճարտարու– 
թիւնը, եւ ի թիւս ամենէն յատ ծափաՀարուած կտորներուն մենք կը նշանակենք Վե– 
սլէրի լա պէմոլ մեծ սոնաթր, Նորէնի մէկ Նոքթիւռնը ել Լիսդի 14րդ Ռաբսօտի 
օնկրոլաղը » (40); Իսկ Հայ մամուլը սլատկերաւոր նկարագրութիւններով, գեղագի¬ 
տական մեկնաբանութիւններով կը ներկայացնէ ամբողջական տսլաւորութիւնը (41); 

Աղեք ս անդր իոյ մէջ նուագաՀանդէսէ մը ետք (42), Յուլիսին գայն կը գտնենք Լոնտոն; 

Պոյսոյ եւ Եգիպտոսի յաջոգութիւններուն լուրը Հասած էր լոնտոնաՀայութեան, 
որով Հ. Ջարշաֆճեան ամբողջ յօդուած մը կը յատկացնէ՝ մանրամասն նկարագրելու 
Համար թէ ինշսլիսի սրտատրոփ անՀամբերութեամբ իր ընկերոջ Հետ կՆրթայ այցե¬ 
լելու եւ բարի գալուստ մաղթելու Լոնտոն ժամանած Սվաճեանին եւ ինշպիսի պատ¬ 
կառանքով կը Հանդիպի անոր Հետ (43)։ 

Առաջին մենանուագր տեղի կՆւնենայ Ցուլիս 15/27-ին, Լոնտոնի Սթէյնուէյ Հոլին 
(Տէստ^ս^ Է1&11) մէջ։ Յայտագիրին մաս կը կազմեն Հետեւեալ գործերը (44). 

Տէաւատա՝ 1աթրօաբէս (Էմփրոմթիւ1 

^ՕՏ2ՏՕ\^Տ1(1 ՕօոճօԱնա ԼԻտ., Գոնդոլավաըու Հին) 

ԼՏՕՐ1Ի1 ԲրշԽՅշ 6Ո րտ հտաօ1 ւ՜ՈՋյՇԱր (Նախանուագ, ռէ պեմոլ մեծալաը1 
Տէս<Խ (Վարժութիւնւ 

Լ1Տ2^ Ահ&թՏՕ(1ւՇ հօոջրօւտշ (Հունգարական Հագներգութիւնյ 

Վ. ՍՎԱՃԵԱՆ ք&ոէատւշ (ՖանթԷզի1 

(71 Մայր Արաքսի 

Յայտագիրին մեզի մատշելի այս տուեալները բաւական թերի են։ Բայց այստեղ 
առաջին անգամն է՝ որ կը նուագէ մհնանուագ դաշնակի Համար յօրինած սեփական 
ստեղծագործութիւն մբ։ Իրենց մասնակցութիւնը կը բերեն երգչուՀի մը եւ երեք 

յա |3 ակաՀարուՀիՆեր (45)։ 

Յաջոբդ օրը, Յովասափ ստորագրութեամբ յօդուած մը կՆւգարկուի Հայրենիք, 
ուր մանրամասն կր նկարագբուի անգլիացի ունկնդիրները, դաշնակաՀարին բեմելն 
ու (սոնաբՀումը, Հասարակու թեան տպաւորութիւնները, մինչեւ իսկ աղնուական դա¬ 
սակարգին մեկնումը յատուկ կառքերով (46)։ 

Աւևլի Համապարփակ թղթակցութիւն մը կը Հրապարակէ Թիֆլիսի Արձագանքը, 
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ուր եզրափակիչ Մայր ԱրաքսքՀւն մասին կր կարդանք Հայրենաբաղձ կարօտով լից– 
քաւորուած Հեաեւեալ պատկերաւոր գնաՀատականր. 

«ՆոլադաՀանդէսի վերջաբանը մեղ ամենիս Համար մի սրտաթունդ վերջաբան էր; 
Մերթ դաչնակր սրտամորմոք ողբերգանքի րեկ-րեկ Հեծկլտանքով կը գանգատէր, 
դաշն, Ջղաձիգ. այստեղ Վամաո-՞Յաթիպան էր որ «Հին-Հին գարուց յիչատակ»–ների 
Հետ լաց կր լինէր։ Մերթ գաչնակր կր կո Հա կան ար սանձարձակ, ալիք ալիքի վրայ 
դարսուելով կը բարձրանար կորովի մինչեւ բարձրագոյն կէտը. այստեղ «մէ^քը ուռցրած 
Արաքսն» էր, որ «ամսլի նման գոչելով» կը խօսէր յատակից։ Ել մերթ գաչնակր կը 
նոլաղէր, կր ցրտանային նրա լաբեբր եւ Սփսճեան սլագ գործիի առա^ը նստած, սեւ 
գանգատների տակ սքողուած աչքերը կր սեւեռէր անէութեան մէ^, կր նայէր, կր նայէր 
ու կը նայէր։ Այստեղ էլ չէր իւօսի Արաքսր, այստեղ Արաքսր իւր յորձանոււո անդունդ¬ 
ներով Մասիսի ոտքի տակր կը լճանար՝ լուռ, անշարժ, մտախոՀ յուզուած, փրփրած...։ 

«Ի°նչ ասեմ, Գամառ-Ք աթիպան քեղ օրՀնի, մեր Հայ դա չն ա կա Հար» (47)։ 

Տէյլի նիա զ ( Լ)ա1յ Ւքտ^Տ) անգլիական լրագիրը կը գրէ. «Պ. ՎաՀրամ Սվաճեան, 
Հայ գաշնակաՀարր յա^ող Հանգիսացաւ Հինգշաբթի երեկոյ Պ. Ներսէսեանի իմաս¬ 
տուն կարգագրութեանց չնորՀիւ րնտրուած Լօնդօնի Սթէյնուէյ (Տէ61Ո՚\\^&^) սրաՀի 
մէշ Հանգիսականաց մի ստուար բագմութնան աոա|; Պ. Սվաճեանի ճարտար նուա– 
դած՜ոլի Հմտութեամբ ընտրած Հայերէն եղանակները բարձրաձայն կեցցէներով րն– 
դունուեցան» (48); 

Տր մոռնինկ լիւորր ( Գհշ \1օրՈ1Ո§ ԼտօԺտր) կու տայ Սվաճեանի Համառօւո կենսա– 
գրութիւնը (49)։ 

քոլոիէ տը Լոնտր ( Շօա՚ՈՇր ճշ Լօոմք՚ՃՏ ) հւս ունի իր վճռական կարծիքը. «Պ. 
ՎաՀրամ Սվաճեան, Հայ մեծ գաչնակաՀարր, որի մասին արգէն տեգեկութիւն տոլել 
ենք մեր ընթերցողներին, երէկ, Հինգշաբթի երեկոյեան, մեծ յսյ^սղութ-համբ մի 
ն ուա գա Հան գէս տուաւ Տէ61Ո^Ջ^ 1Խ11–ին մէ^։ Հոյակապ արուեսւոագէւոր, որ արգէն 
Եւրոպայի երաժշտական աչխարՀի մէ$> արժանաւորապէս իրան մի տեղ է սեպՀա– 
կանել, նուազ չգնաՀաւոուեցաւ Լօնդօնի մւ1շէէՋ11է6–նհրէն։ Մանաւանդ որ ոչ ոք նրանէ 
աւելի լալ գիտէ մեծ վարպետների կտորները նուագել եւ Հոգին իւր «գործ»–ի մէ^ 
թրթռացնել։ Նրա մատների տակ գաչնակր այնքան պերճաիյօս է որ ոչ մի մարգ 
կարող է անզգայ կենալ, ինչպէս որ Հանգիսականաց խանդավառ կեցցէներր եւ 
յաճախակի ի տես կոչիլներր Հաստատեցին այգ։ Ել ամենէն վեր^ը երբ նա բոլոր իւր 
Հանճարի գօրութիւնովնուագեց Մայր Արաքս\ւ գիւթիչ ել բանաստեղծական եղանա¬ 
կը, բոլոր Հանգիսականնեբր ճչմաբիտ աւացիա (0\ , &է10Ո) արին գաչնակաՀարին, որի 
Համար իւր Հայրենակիցները իրաւունք ունին Հպարտանալու » (50)։ 

ԼոնտոնԷն երա,ք ՆուագաՀանդԷսներ կու տայ Մանչեսթըրի մէ^ (51)։ 

Լոնտոնի երկրորդ մենանուագր կը կայանայ Նոյեմբեր 3/ 15-ին, Փրինսրս Հոլ ւիա– 
ռաւոր սրաՀին մէ^, որ «արուեստագիտական տեսակէտով ամենափայլուն յսյ^սղու– 
թիւնն ունեցաւ» (52)։ 

Յայտագիրր կը բաղկանար 13 կւոորէ՝ Պախ, Կլիւք, Ֆիլտ, Շուման, Կրիկ, Նոփէն 
( Ց(՚րՇ6ԱՏՏ քՕրօրոցայինյ, Ւ՝1()Շէա՚Ո€ լՅփշերհրգյ եւ 2 կտոր), Նոլպերթ-Լիսթ, Լիսթ (2 
կտոր ) < 53)։ Ոչ մէկ այլ մասնակիցի անուն կը յիշատակուի, որով շատ Հաւանական է՝ 
թէ Սվաճեան Հանդիսացած է միակ կատարողր։ Յետագային ան յաճախ Հանգէս 
պիտի գար առանց ուղեկիցի։ 
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Նուրջ քառասուն ան գլի ական կարեւոր օրաթերթեր եւ Հանդէսնհր կը զովերզեն 
իր տաղանդը, կը Հր ատ արա կեն կենսագր ութխնր հւ նկարը (54)։ Անոնցմէ Տէյլի 
թելևկրաֆ ( Ճ)ա7յ քշԽըաթհ ) այսսլէս կ^րտայայտուի. «Երր Պ. Սվաճեան սկսաւ ածել 
իր Նոբէնէն ընտրած չորս կտորները, շուտ մը Հասկցուեցաւ որ իրաւունք մը ունկը 
այդ դժուարին վարպետը դարնելու։ Տեղ տեղ մեզի այնպէս թուեցաւ որ նա Հեղինակը 
կր թարգմանէր սովորականէն դուրս, և ի) 1, ոչ ինքնատիպ եդանակաւ, եւ ըստ 
պատաՀման դիտեցինք նաեւ որ ընագիըը աւելի եւս նրըացնելու ձգտում մը կար։ Սա¬ 
կայն լեՀացի վարպետին մադձոտութիւնն իր խիստ յաճախակի զայրոյթովը, իր ամն– 
նաի)ափանցիկ վւափկութեամբը եւ ազնուականութեամբը՝ Հիանալի կերպով մէջտեղ 
Հանուեցան եւ ամբողջ սարսռալից ունկնդիրները դրապէս Համակրութեան շարժե¬ 
ցին։ Երբ Պ. Սվաճեան մեզ դարձեալ ուրիչ նուազաՀանդէս մը տայ, լալ կ*ընէ աւելի 
յատ Ծոբէնի կտոր դնելով իր կաըզացոյցին մէջ, նման ՊէռսէօգՀէն հւ Նօքթիւռն\խ 
ցորս երէկ զիչհր այնչավւ դիւթութհամբ Նուագեց» (55); 

1894 Փետրուաը 2/14-ին, մենանուազ մը Մանչեսթըրի ճենթըլմէնզ ՜Բանսըրթ Հոլին 
( Օշոէւշրոտո՚տ Շօոօտրէ էև։11) մկջ, ուր «մի ընտիր Հասարակութիւն, աւելի քան 800 Հո¬ 
գուց բաղկացած, բուռն, եըկարաւոեւ ծավւաՀարութիւննհրով է վարձատրել այս 
յնորՀալի աըուեստազէտի կատարած ամէն մի պիեսը» (56)։ Մանչեսթըր քուրիըր 
( \4սռշհ€Տէ€ր ՇօսրԽր) հւ այ| ւըաղիընեը իրենց Հիացումը կ^ըտայայտեն եւ դաշնա– 
կաՀաըին կ՚անուանեն Հայաստանի Փատեըեւսքին (57); 

Ս-արձեալ Լոնտոն, ուր մենանուազ մը եւս Մայիս 12/24-ին, յայտնի Սենթ ճէյմզ 
Հոյին (Տէ. յ&րՈ6Տ ԼԼ&11) մէջ, ոբուն տոմսակները կը ծախուին մեծ արագութհամբ՝ 
ապացոյց իր ձեռք ձգած ժոզովրդականութեան (58)։ 

Ըստ Հայկական մամուլին, Անզլիոյ մէջ Սվաճեանին առջեւ դրուած էր 
յա դթա Հարել կարեւոր վւորձութիւննհր։ 

Նախ եւ առաջ, անզլիացիներուն Համար Հայերը կը ներկայացնէին ոչ այլ ինչ՝ 
քան արեւելքցի անմշակ ցեղ մը։ Առաջին նուազաՀանդէսին ընթացքին, անգլիացի¬ 
ները «այնպիսի մի կերպարանք էին տուել իրանց դէմքին որ կարծես թէ ասել կ ( ու– 
դէին «Մի°թէ Նազարեթէն մաըզարէ կարելի է դուրս գալ»», դիտել կու տայ Հայ 
քննախօսներէն մէկը եւ կ յ աւ ելցնէ. «Պ. Սվաճեան Անգլիացիների առաջն էր ելել, այն 
անողորմ Անգլիացիների, որոնք մեր Արեւելցինեըիս՝ «Այս էլ այսպէս թող լինի»էն 
երր էր տեց եկութիւն չանին, խիստ քննադատներ» (59); Բնականաբար, յօդուածա– 
դիրր րնդՀանրապէս անզլիացիներուն վերաբերմունքին մասին տեգեակ ըլլալով է՝ որ 
պատկերաւոր ձեւով «իրանց դէմքին» վրայ տեսնել կը ձհւանայ յիշեալ արտայայտու– 
թիւնր եւ կը խտացնէ այդ ժամանակուայ (ինչու չէ նաեւ՝ այլ չափանիչերով, մինչեւ 
այսօր լարունակուող) իրականոլթիւնը։ Արդ, Սվաճեանի հլոյթին յաջողութիւնը կամ 
ձախոդութիւնր ազգային արժանապատուութեան Հարց մը դարձաւ տեղաբնակ Հա– 
յեբուն Համար։ Ըստ Հայկական մամուլի յիշատակութիւններէն, դա շնա կա Հարը կը 
զսպոցի բարձը պաՀե| Հայերուն պատիւր եւ ապացուցել Հայերուն արժանիքները։ 

Երկրորդ յաղթաՀարելի կէտը ունկնդիր Հասարակութեան երաժչտական խստա¬ 
պահանջ ճաշակն էր, ունկնդիր մը՝ որ լսած էր աշխարՀի լաւագոյն դաշնակաՀար– 
ներն ու երաժիշտները։ Սկաճեան նոլաճեց ժողովրդական յաջոզոլթիւն, որուն գլխա– 
ւ որ ապացոյցն է ունկնդիրնևրուն բուռն ծափաՀարութիւններր (60); 

Ի վևրջոյ, անգլիացի քննադատներուն յայտնի անՀանդուրժողականութիւնն էր՝ 




ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


11 


ԱՊՐԻԼ 2003 


գոր, ինլսլէս տեսանք, կարոգացաւ ս^ատն|ւչա^արել ւո ադան գա լոր գալնակաՀաըը 
(61)։ «Դիտելի է որ ոչ մէկ լրագիր յարձակեցաւ Պ. Սվաճեանի դէմ, սլարագայ մը որ 
արուեստէն եղողներուն զարմանքը կը լարժէ, ւ|աւյն զի Լոնտոնի լըագըուի)՜իւնը նախ 
վՀաաեցուցիլ կերւգով կր քննագատէ նորեկները, երրեմն աըուեստագէտ մը տարի¬ 
ներ կը ճգնի անոնցմէ գրուատիք մը խլելու Համար։ Եթէ յիլենք ուըիլներու ի սկգրան 
կրած Հա լա ծանք ր, ինլսլէս Րատէրէւխքին, իրաւունք սլիտի տանք գաըմացոգնե– 
րո ւն », կը նկատէ Հայ մամուլը (62)։ 

1893 Փևտրուար-1895 Դեկտեմբերին, Համերգային րուոն գործոլնէոլ|3եան զու¬ 
գընթաց, Պոլսոյ Հայրենիքին մէ$) կը Հըաւոաըակէ իր նորավկսլերը՝ Գնչուհւոյն վարդը 
(63), Ամերիկեան մենամարտ (64), Փշրուած գանկ (65), Մինա՜կ (66), Նախրնծայ սէր 
(67), Նորաշէն տունը (68), Մազի սպիտա կ թել մը (69), Ադքիկ մը (70), Զատիկ (71) 
եւ Ուրուագիծներ խոըագիըոկ լորս լարք (72); Սւխւճեան գիտէ ստեղծել տիսլարներ 
եւ կացութխննեը, զարգացնեք զանոնք, կատարել յստակօըէն տեսանելի կենգանի 
նկարագրութիւններ, յառա^ացնել տրամագըու|3՜իւննեը եւ գրաւել ընթերցողին Հե– 
տաքրքրութիւնր։ Կը գտնենք ւիիլի սոլ ի ա յ ա կ ա Կ խոՀեը եւ մտորումներ; Սէրր, մաՀը, 
մինակութիւնը, ւորւոմու|3՜իւնր, թախիծը կը գերիլխեն նիւթերուն րուխւնգակութեան ւ|րայ։ 

Նոըաւ|էսլերուն մէկ մասը կը կըէ գրութեան խ՜ոլականը եւ վայրը, ոըոնցմէ 
կդիմանանք՝ թէ Փշրուած գանկը գըուա ծ է Լոնտոն ( 19 Սեսլտեմրեր/1 Հ ոկտեմրեր 
1893), Մինա՜կը՝ Լոնտոն (8/20 Հոկտեմրեը 1893), Նախընծայ սէրը՝ Լոնտոն (20 
Նոյեմրեր/2 Դեկտեմրեը 1893), Նորաշէն տունը՝ Լոնտոն, իսկ Ուրուագիծները Հին ու 
նոր գըութիւննեըու Հաւաքածոյ մըն է՝ գրոլած Վիեննա (1886), ՌայխընՀոլ (Դեր– 
մանիա ) (1887), Հռոմ (1888), Պոլիս (1889, Սեսլտեմրեր 1892, 1893, 1894 եւ 1895)։ 

1896 –ին, Հաւանարար Համիտեան ^արգերուն մաման ակ, իր մօր Հետ վերջնական 
րնակութիւն կը Հաստատէ Փարիզ (73); 

1897-ին սկիգրը կոլ տայ Փարիզի իր աոաջին մենանուագը՝ որուն յա^ոգութիւնր 
այսսլէս կը վկայակոլէ Իրաւունք լրագիրը. «Դալնակը Բաըիգի ամենէն եըեւելի 
գործարանին կը վերարերէը։ Դոըծաըանատէրը՝ Տ. Րլէյէլ, այնքան գմայլեցաւ Հայ 
գալնակաՀաըին աըուեստին, ոը ի նլան իը խորին Համակրութեան անոր նուիըեց՝ 
միայն նլանաւոը նուագաՀանգէսնեըու մէշ գոըծածուելու յատկացուած այգ 
գալնակը, որոյ արժէքը աոնոլազն 7000 ֆր, կը գնաՀատոլի» (74)։ 

Նոյն լրմանին յա^ոգութիւն կը գտնէ նաեւ Զուիցերիոյ մէ^ (75)։ 

Կանցնի Լոնտոն, ուր Սենթճէյմգ Հոլին (Տէ. ԼւաՇՏ ՒԼԱ1) մէշ, Մայիս 18/30 եւ Ցու– 
նիս 1/13-ին կու տայ երկու մենանուագ, նուագելով էւուսլերթի, Նոլմանի, Հյոփէնի, 
Լիսթի, Զայքովսքիի, Ռուսլինլթայնի, Կրիկի, ՊևթՀովէնի եւ Կոտարի գործերը, ինլսլէս 
նաեւ. իր Հեղինակութիւնները։ Այս աււի^ոփ անգլիացիները տակաւին կը յիլեն «Հայ 
Փատեըեւսքի» յոր^ոը^ոլմը՝ գոը լորս տարի առա ^ լնորՀած էին Սվաճեանին (76)։ 

1898 Մարտ 10-ին, Փաըիգի Հայ Ուսանողներու Միոլթիլնը կր կագմակերսլէ երե¬ 
կոյի) մը՝ ի նսլաստ կարօտ Հայ ուսանոգնեըու, ոըուն կը մասնակցին Ֆրանսայի ծա– 
նօթ արու եսւոագէւոնեըը։ Սվաճեան ելոյթ կ , ունենայ Հըամցնե|ով իը յօրինումնեըէն լորս 
Հատ, որոնք ունէին «անույ ու ցաւագին» րնոյթ։ «ինլսլէս իր անցեալ ձմըան նուագա– 
Հանգէսին, այստեղ ա| այգ եղանակները մեծ յա^ոգոլթիլն ունեցան», կը գըէ թգթա– 

կից մը ( 77 ); 

Փարիզի երկրորգ մենանուագը կը կայանայ 1898 Յունիս 8-ին, էռառ ՍրաՀին 
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(Տո11շ Արա՜Ժ) մէջ, որ «դնղարուեստական խն$>ոյք մը եղաւ Հանդիսականներուն Հա¬ 
մար եւ յագթական յայողու^իւն մը՝ իրեն» (78)։ ՍըաՀ ժամանած էը ամըորլ^ասյէս 
եւըոպացինեըէ բաղկացած խուռն բազմութիւն մը, իսկ Փարիզի 7-800 Հայեըէն ներ¬ 
կադ կր գտնուէր միայն 20-30 Հոգի (79); 

15 այ տա գիրին աոաջին մասը կագմուած էր ՊեթՀովէնի ^ձոձ(1Ոէ6 €Ո.ք(1 լԱնտանթէ 
ֆայի մէ$>թ, Ռուպինշթայնի (Ճէսձճ ՏԱր ԺճՏ ՈՕէ6Տ քօԱՏՏՃՏ (Վսւրժոլթիւն սխալ ձայնանի– 
շերու վրայ1), Շոփէնի (ՅտրՇՏԱՏՏ (Օրորոցային 1 ), Շուպերթի, Շա մանի, Կրիկի եւ Լիսթի 
գործերէն, զորս մեկնաբանեց իրեն յատուկ «նուրբ ու իսկատիւգ արուեստովը»։ Դաշ– 
նակաՀարը «Հիանալի ճկունութհամբ ի...1 կը կերսլարանափոխէր իր ձհւն ու ոճը՝ 
կտորին Համեմատ»։ Ունկնգիրներու սքանշական արտայայտութիւնները ամենէն աւելի 
շհշտուեցան ՊեթՀովէնի, Ռուպինշթայնի եւ Շոփէնի յիշեալ գոըծեըուն մէջ (80)։ 

Երկրորդ մասը ամբողջութեամբ յատկացուցած էր իր յօրինումնհրուն, որոնք «ճիշդն 
րսեյով, զուտ Հայկական ըլլալէ աւելի, քմածին խաոնուրգ մըն են Արհւհլեան ընդՀա– 
նուր եղան ակներ ու, եւ Հայ են անով որ մերազնեայ արուեստագէա մը այդ ժողովրդական 
երգեր ու տարտամ մեղեդիները ժոդված, ընդհլուզած, եւ անոնցմէ Հանած է պզտիկ 
սիրուն երաժշտական քերթուածնհր որոնք՝ եւրոպական նրբանուրբ ու կնճռոտ ձհլի մը 
մէյ՝ Արեւելքի անուշ մնլամաղձոլթիւննհրը կը թարգմանեն», կը կարդանք անստորագիր 
յօդու ածի մը մէջ (81), որ շատ Հաւանական է ծնունդն ըլլսդ Արշակ Զօպանեանի փոր¬ 
ձառու գրիչին։ 3 ետ ադային պիտի տեսնենք, թէ Ձօպանեան ինշպիսի խանդավառոլ– 
թեամբ թիկունք պիտի կանգնի Սվաճեանին եւ սրտանց քա^ալերէ անոր երաժշտա¬ 
կան թէ դրական արտադրութիւննհրը։ Յօդուածագիրը կՆզրավւակէ՝ թէ ունկնդիր¬ 
ները զմայլանքով ընդունեցին Սվաճեանին Հեգինակութիւնները, ոըոնցմէ քանի մը 
Հատը կրկնել տոլին (82)։ 

Հոկտեմբեր 19-ին կը մասնակցի Թռոքատհռոյի Պալատին (Բ&1աՏ <1շ 7րՕՇՋ(16րՕ) 
մէք Մո ոանժիի ադքատ եըաէսանեըու ապաստարանին ի նպաստ տրուած հրհկոյթին, 
ուր ելոյթ կունենան ֆրանսացի Հանրածանօթ արուհստագէտներ։ Սվաճեան կը 
նուադէ իր յօրինած ՏշԽրէՕ (I VԽո1ՔՈ1€Ո–\լ (Սքերծօ Հայկական ոճովփ «Կտորը՝ իր 
մրրկալից ու վեՀ ներշնշմամբ, եւ արուեստագէտին կրակոտ ու ճարտար զարնուածքր 
երկար ատել ծափաՀարութիւններով ողջունուեցան», կը գրէ Ձօպանեան Անահի ափ 
ամենաառատին թիլին մէջ (83)։ 

Նոյեմբեր 5-ին, Փարիզի Հայ Ուսանողաց Միութիւնը Իւնիոն փռնթիէնի ( ՍէՈՕՈ 
0հւ՜6է16ՈՈ6) սրաՀին կը կազմակերպէ դրա կան ֊երաժշտական եըեկոյթ մը՝ Նուիրուած 
Խաչատուր Աբովեանի մաՀուան յիսնամեակին։ Սվաճեան կը նուագէ Ռուպինշթայնի 
քսոէսեև՚-ն ԷՖանթէզի1, Տվորժաքի Լտ§€Ո.Ժ6–քլ (Առասպել| եւ իր Լտ Խր$ք>ր–ն (Հովիւըհ 
Հասարակութեան պաՀան^ին վրայ, կը նուագէ իր յօրինած Լս Ո1ԱՏ(1էէ&–ը (Տկճորի (84)։ 

Յա^որդ օրը՝ Նոյեմբեր 6-ին, կը Հրաւիրուի մասնակցելու ՄարքիզուՀի ւոը Սէն– 
Փօ|ի ընտանեկան ցերեկոյթին, նուադելով իր քանի մը ստեղծագործութիւնները՝ 

«ջերմագին յա^ոցու թեամր» (85); 

Նոյեմբեր 15-ին մասնակցեցաւ Փարիդի Օթէլ Րիցի • է4օէշ1 Ռ.1է2) սրաՀին մէ$> 
տրուած մեծ նուագաՀանդէսին, Հովանաւորութեամբ Նորին Արքայական Րարձրու– 
թիլն Ինֆանթա Եււպիա իշխանուՀիին, «եւ յսպթական ընդունելութիւն մը դտաւ բա– 
րիւյեան ամենանուրբ ու տոՀմիկ ունկնգիրներու առ^եւ » (86): 

Իբրեւ յայտնի անձնաւորութիւն, Նոյն գիշեր ներկայ կը գտնուի ՄարքիզուՀի տը 
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Սէն-Փօլի երեկոյան, ուր նեբկայ էին հրաժշտաՀաննհր Սէն-Սանս հւ ՚Րադհլլա, 
Ֆրանսական Կաճառի (յ\03ժշւա6 քաՈ9<ԱՏ6) անդամ՝ պատմաբան Ալպէռ Վանտալ եւ 
ուրիշներ (87)։ 

1899 Յունուար 31-ին, մենանուադ մը եւս Փարիդի էռառ ՍրաՀին (Տջ 1Խ Թա՜Ժ) մէջ, 
ուր կը Հրամցնէ Վեսլէրէն (Սոնաթ), Ռուսլինշթայնէն, Լիսթէն, Կրիկէն, Ջայքովսքիէն, 
էրովւէնէն կտորներ, ինշսլէս նաեւ իր Հեղինակութիւններէն քանի մը Հատ։ ԿոմսուՀի– 
նհր հւ քանի մը այլ կարեւոր անձնաւորութիւններ իրենց ներկայութեամր կը պատուեն 
սիրուած արուեստադէտը (88)։ 

Այս մենանուագին մասին ժուռնալ տէ տէպա ԱօսրՈճ1 ձ6Տ Ժշե(1էՏ ) ֆրանսական 
լրագիրը կը դրէ. «Պ. Սվաճեան Հայ դաշնակաՀարը նուագաՀանգէս մը տուաւ, ուր իր 
դարնուածքին եռանդի, ասլաՀովութեան, դօրութեան եւ քադցրութեան միացեալ 
ւիայ| ուն յատկութիւնները շատ դնաՀատուեցան։ Վէսլէրի Սոնա ի) մը, Ռուսլինշթէյնի, 
Լիսթի, Կրիկի, Ծոբէնի կտորներ, հւ մանաւանդ շատ Հետաքրքրաշարժ Հայկական 
եղանակներ թոյլ տոլին երիտասարդ վիռթի լողին՝ ի յայտ բերել շատ ճասլուկ ու շատ 
ինքնատիսլ տաղանդի մը բոլոր Հնարքները» (89)։ 

ՌափԷլ (1^0բբտ1) լրադիրր եւս ունի իր Հեղինակաւոր կարծիքը. «Իբրեւ դաշնակա– 
Հար, կը կարծենք թէ Պ. Սվաճեան իր Հաւասարը շունի այս վայրկեանիս։ Մեծ ճշդու– 
թեամբ, յստակութեամբ ու դեղարուեստական Հդօր դդացմամբ մըն է որ երիտասարդ 
դաշնակաՀարը ածեց Եոբէնի մէկ ցայդանուադը, Տայքովսքիի օրրերդը, եւ Հասարա– 
կութհան բուռն ծափեբը իյլեց։ Պ. Սվաճեան ինքզինքը յայտնեց նաեւ տաղանդաւոր 
նո լա դա ստեղծ՝ լսելի ընելով շարք մը Հայկական եղանակներ որոնք իրականասլէս 
մոդեցին ունկնդիրները։ Արուեստադէտին յաջոդութիւնը մեծ եդաւ, եւ կը յուսանք որ 
սլիտի կարենանք ընդՀուսլ դինքը մտիկ ընել մեր կիրակնօբեայ մեծ ն ուա դա Հան գէս- 

ներէն մէկուն մէջ» (90)։ 

Փետրուար 25–ին, Փարիդի Ծարաս Կաճառի ( 1ոՏէ1էԱէ (Եա՜քՋՏ ) սրաՀներԷն մէկուն 
մէջ, Հայ Ուսանողաց Ակումբը կը կադմակերսլէ նուագաՀանդէս մը մասնակցու¬ 
թյամբ Հայ եւ ֆրանսացի երաժիշտներու; Սվաճեան կը նուադէ քանի մը դործեր, 
որոնք «ինշսլէս միշտ, շատ մեծ ընդունելութիւն գտան, մանաւանդ 1)( յ 11–Հ1(*ք7Ա՝ ՏշհտրՀՕ-ն 
(Երկրորդ Սքերծօվ դոր ինք կարդադրած է» (91)։ 

Կը մեկնի Թիֆլիս, որուն ջերմօրէն կՆղջունէ Մշակ շաբաթաթ՜երթ՜ը, նշելով՝ որ իր 
Համբալը շատոնց արդէն Հասած է Թիֆլիս (92)։ 

Կարկասի առածին ւՏեեանուագր տեղի կբունեն այ Մարտ 16/28-ին, Թիֆլիսի 
Ժ՛ողովարանին մէ^, Հհտեւհալ յայտագիրով (93). 

ԱՄԱՍ 

ՏօւաէՇ Ի1օ. 2, ՇՈ 1'ձ ետաօ1 ացտսր, օբ. 39 (Սոնաթ թիւ 2, լա սլեմոլ մեծալար, 

երկ 391 

Ռսսատւքա Խձշ 6Ո Ժօ, Օբ. 23, Ի10. 2, “Տէտաւէօ” (Վարժութիւն, սւօ, երկ 23, թիւ 2, 

«Սթաքքաթօ»1 


ՇՏՕԲ1Իյ ԻԽօէԱաՇ (Գիշերերգ1 
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ՕաԼՕ ^օրօշսւս խրպսշտ, Օբ. 43, Իև>. 6, “ճս բոոէշաբտ” ԼՖր., –քնարական 
կտորներ, երկ 43, թիւ 6, «Ձ.օն գարունին»1 


ՐձՍ1էճ ^1Տ6 քՎալս1 

1011\11(()ՅՏՏV 8շր06ԱՏ6 (Օրօրոցայինյ 

Լ1Տ21 Լշջշոճտ։ Տէ. Բրաւցօւտ ժշ Բյա1շ րրտրօհաւէ տսր 1շտ Ոօէտ էծը., Առասպել. Սուրբ 
Ֆրանսուա Փօլ կը քալէ ալիքներուն վրայ1 

Բ ՄԱՍ 


Վ. ՍՎԱՃԵԱՆ Ռօոաոշտ էՌոմանս1 
8;>11ա1ճ քԳեղօնյ 
Լշ հշր§6ր 1Հովիւը1 
8*Մ0աօ11շ քՆաւերգ1 
Տօհշրշօ քՍքերծօ1 
Իքօշէսաշ քԳիշերերգ1 
Բհտբտօձւտ էՀադնհրգութիւնյ 

ԱրդԷն յսւոակ է՝ որ ՎևպԷրի Սոնաթը դարձած է դաշնակահարի «մարտաձի»–ն։ 
Այցելած իւրաքանչիւր նոր քաղաքի մենանուադին բացումը կը կատարէ այդ ստնղ– 
ծադործութեամբ, որան կոթողային ծաւալը, լայնարձակ հնլականութիւնր, դունային 
հարսւոութիւնը հարադատ են դաշնակահարի նկարադիրին; Իսկ սեփական յօրինում– 
ներր արդէն էական տեղ դրալած են իր ընդհանուր արտայայւոլական լեզուին մէ^։ 

Աենանուադի առածին մասը եդըաւիակած է խորհրդաւոր թանձրութեամբ 
տոդոըուած Լիսթի երկըոըդ Առասպել ու| իսկ Կրիկի ՛Քնարական կտորներիս ընտըած 
է հիւսոլածքով առաւել փարթամը եւ երաժշտութեամբ առաւել բազմազեցր։ Վեսլէրի 
Սոնւսթէն ետք՝ Ռուպինլթայնի Վարժութի ււեը թէհւ երաժշտական տեսանկիւնէն 
ոճական փոփոիւութիւն կը ներմուծէ նուագահանդէսին մէջ, սակայն արհեստավար– 
ժա կան առումով ապա լարումի ոչ մէկ առիթ կու տայ դաշնակահարին; 

Զայքոկսքիի Օրորոցային ր հ ալան արար լայն տարածում դտած երկ 72, թիլ 2֊ն է, 
Ֆօրէի «Հա/սը չորս \քս1տ€֊Շսթրևտ֊ն ևրէն (Վալս-՜քափրիս ) մէկը ըլլալու է, մինչ Շոփէ– 
նի Գիշերերգին մասին տևղեկութիւն չունինք։ 

Թիֆլիսի ռուսական երկու լըադիրներ բացասական յօդուածներով խստօրէն կը 
քննադատեն դաշնակահարը, կասկածի ենթարկեյով անոր երաժշտական րնդունա– 
կութիւննեըը։ ԱՆոնցմէ Թիֆ/իսքի լիսթոք «այն աստիճանին հասաւ, որ մի կողմից 
րնդոլնևլու| թէ սլ. Սկաճեան տաղանդ ունի, միւս կողմից կատարեալ ոչնչութիւն 
հրաւոարակեց նրան» (94); 

Հայկական մամուլը թէհւ շատ ալելի մեղմ է, բայց խիստ վերապահ է։ Խօսքր 
տանք Մշակին. «Հանդիսականների շրդանում, որ եկել էր նուագահանդէսին առան¬ 
ձին մի ոգեւորութեամբ՝ կօնցէրտի անտրակտում նւ կօնցէրտի վեր^անալուց յետոյ 
ւոեւլի ունեցան ջերմ խօսակցութիւններ եւ վիճաբանութիւններ նուադի մասին; 
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Հակասական կարծիքներդ, որ լսվում էին, կենտրօնացած էին այն Հարցի մէջ, թէ իՆչ 
չափ պէտք է դործաղրել Սկաճեանի Նուագևլր բնորոչելու Համար, որովՀետեւ կայ մի 
չափ. որ առաջնակարգ ընգՀանուր ելրօսլական ՀանրաՀոչակ երաժչտի Համար է, ել կայ 
այնսլիսին, որ բարեխիղճ ել Հմուտ երաժչտի Համար է։ Պ. Սվ աճեան ունի աներկրայելի 
մչակուած տեխնիկա, գեղեցիկ թաւչևայ նուագ, ամուր զարկեր՝ որոտներ առաջ բե– 
րե|ու, ունի երաժչտական նուրբ ըմբռնողութիւն եւ բանաստեղծական ոդեւորութխն, 
ել սակայն նա չը գոբծեց ցանկալի ուժեղ հւ յուղիչ տպաւորութիւնը մեր Հասարա– 
կաթեան վրայ; Դա բացատրվում է, մեր կարծիքով, Հետեւեալ երկու Հանգամանքով, 
աոաջինը՝ սլ, Սվաճևան Հետեւում է նուագելու մի առանձին մնթօդի, որին ընտե¬ 
լացած չէ մեր Հասարակու|ժիւնր, երկրորղ՝ ելեւէջների մէջ տեղի ունեն ծայրայեղ 
թռիչքներ ոչ իբրեւ բացառու թիլն, այլ իբրեւ կանօն, գոռ ձայներից եւ մեղմ մրմունջ¬ 
ներից ղուրս՝ չը կան միջին կասլող ձայներ, եւ ցածր նօտերը այնքան արղէն կամա¬ 
ցուկ են եւ յամրաչարժ, որ Հանղիսականը յոգնոլմ է լոու(3Լան Հաւասար ձայներին 
ունկնդիր լինելուց։ Պ. Սվաճեանի 1ՀհսթՏօԺւՏ–ն է որ աղատ էր այդ յաւոկու|ժիւններից՝ 
(71 այ և ց սքանչեյի տպաւորութիւն եւ արժանացաւ բուռն ծափաՀարութիւնների։ Առ– 
Հասաբակ նուագաՀանղէսի ևբկբոբղ մասը նսլաստաւոբ էր ղաչնակաՀարի Համար, 
եւ նրա աջող կատարումը ոդեւորութիւն ներչնչեց Հասարակու|ժեանը, որ իր հ)Տ– երով 
ստիւղեց գաչնակաՀարին նորից չորս կտոր նուագելու» (95); 

Այստեղ արտայայտուած կարծիքներուն քննարկումը կրնայ Հեռուները տանիլ։ 

սաւոր կէտը՝ ղոր անանուն յօգու ածագիրր, ր|պրորի ւո ա ր րեր ո ւ(ՅփւՆն է, 

որան անսովոր էր Թիֆլիսի Հասարակութիւնր։ 

ՆուագաՀանդէսին յա^որդ օրը՝ Մարտ 17/29-ին կը մեկնի Թիֆլիսէն ղէսլի Պաքու 
(96). ուր կը Հասնի Մարտ 22/Ասլրիլ 3-ին (97)։ ՆուագաՀանղէսին յաջողութիւնը 
երաչխաւորելու Համար՝ ան կը ստիսլուի սպասել ութ օր, մինչեւ որ վերջանային Հա¬ 
յոց տռամաթիք խումբին ներկայացումները եւ երգչուՀի Ալմա Ֆոսղռիմի ելոյթները 
(98)։ Պաքուի առաջին մենանոլադր տեղի կՆւնենայ Հասարակաց (էողովարանի 
սրւսՀին մէջ, Մարտ 30/Ասլրիլ 11-ին, որուն առաջին մասը բաղկացած էր ինն այլա¬ 
զան ստևղծագործութիւններէ, իսկ երկրորդը րովանդակէր իր յօրինումնհրէն վեց 

կտոր ( 99): 

ՆուագաՀանղէսր կ , անցնի դատարկ սրաՀի մէջ։ Ներկայ էր մեծ մասամբ պոլսե– 
ցիներէ կաղմուած չուբջ 50 ունկնդիր՝ որուն մէջ աչքի կը զարնէին ղերասանոլՀիներ 
Սիրանոյյ եւ Հրաչեայ, «մինչ քլիւպի միլս անվերջ սրաՀներուն մէջ թղթախաղի եւ գնդա¬ 
մուղի ս եղ աններ ուն չուրջր տենդագին անյագ ոգեւորութեամբ մը եռացող աՀագին 
բաղմու թիլն մը խռնոլած էր» (100); Մշակ կը կարծէ՝ թէ սրաՀի ղատարկութեան 
պատճառը Թիֆլիսի մամուփն արտայայտած աննպաստ կարծիքն էր ( 101)։ Հակա¬ 
ռակ այս բոլորին, «սակաւաթիւ ունկնդիրները ըստ երելոյթին գոՀ էին երելում կօն– 
ցևրտից, բացի առատ ծափաՀարութիւննհբից՝ բուռն ցանկութեամբ կրկնութիւններ 
է| էին անել տալիս», կը նկաբադրէ Մշակ ( 102)։ 

Պաքուի եբկբոըղ նուադաՀանդէսը տեղի կՆւնենայ Ապրիլ 7/19-ին, Թաղիեւի 
Թատրոնին մէջ, ներկայա թեամբ ան Համեմատաբար աւելի լայն Հասարակութեան մը 
( 103); Տեղական Կասպի ռուսնրէն լրագիրը Համողուած է՝ թէ Թիֆլիսի մամուլը ան– 
տեղիօրէն խիստ վերաբերուեցաւ գաչնակաՀարին Հետ։ Ան կը գրէ. «ճչմարիտ է միայն 
մի բան, ոբ արտիստը խիստ է ոդեւորվում եւ իրանից չատ բան է մտցնում 
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Հռչակաւոր Հեղինակների պիեսների մէջ, բայց այդ րանը Հադիւ թէ կարելի լինի 
բացատրել նրանով, որ արտիստը չունի չկօլա եւ նրա երաժշտական գիտութիւնբ 
սահմանափակ է. այդ րանր աւելի վերագրելի է նրա ջերմ տհմպերամէնտին, ինչսլէս 
ճիչդ կերպով նկատել են այնպիսի Հեղինակաւոր լրադիրների րէցէնզենտներր, ինչ– 
պէս են 7(էՒՈթՏ, յօսրա1 Ժտտ ձշհօէտ հւ այլն։ Րուբինչտէյնի դժուար էտիւդը, Ծօսլէնի 
Բերսէօզը հւ կիստի Ս. Ֆրանսուան ալիքների վրայ - արտիստը նուադեց չատ տա– 
ղանդաւոր եւ չնորՀալի կերպով» (104); 

Մշակ Հարց կու տայ՝ թէ ինչպէ՞ս եւրոպական լրադիրներու գովասանքին հւ 
Պաքուի ռուսական մամուլին Հաւանութեան արժանացած դա շնա կա Հարը յանկարծ 
սուր քննադատութեան կՆնթարկուի Թիֆլիսի մէջ (105)։ Ել իրօք, Թիֆլիսի վերա– 
րերմունքը կը մնալ եդակի երեւոյթ Սվաճեանի անցեալ հւ յետադայ ողջ գործու– 
նէութեան ընթացքին։ Ջօպանեան Համոզուած է՝ որ Թիֆլիսի մամուլը «ոչինչ կրցեր 
է Հասկնալ Սվաճեանի ինքնատիպ ու փափուկ տաղանդէն» ( 106)։ 

ՆուադաՀանդէսին յա^որդ օրը Սվաճհան կը մեկնի Պաքուէն (107)։ Մայիս 3/15– 
ին, Պաթումի ակումրի սրաՀին մէջ կու տայ.իր մենանուադը։ «Զը նայելով որ նոյն 
երեկոյ թատրօնում էլ ներկայացում կար, բազմութիւնը սպասվածից չատ աւելի էր, 
- կը գրէ թ՜ղթ՜ակից մը։ - ՆուագաՀանդէսը աջոդ անցաւ։ Երաժշտութիւն նուագոդ 
օտարադդիները, որոնք մի պատկառելի թիւ էին կազմում, չատ գովեցին արտիստի 
տաղանդը» ( 108); 

ԱյնուՀհտեւ, Պոլսոյ վրայով Մայիս 18/30-ին կ*ուդհւորուի դէպի իր Հաստատա– 
վայրը՝ Փարիզ ( 109)։ 

1900 Յունուարին կը Հրաւիրուի նուագհլու Փարիզի ամհրիկեան Հիւպատոսա– 
րանի մեծ ցհրհկոյթ՜ին ( 110); 

Յունիս 16-ին, Փարիզի Վոտվիլ Թատրոնին մէջ, Արչակ Զօպանեան կը կազմա¬ 
կերպի ցերհկոյթ մը ի նպաստ Հայաստանի որրերուն, Հովանաւորութեամբ Մարդ¬ 
կային հւ "քաղաքացիական Ւրաւունքնհրու Պաշտպան Ֆրանսական Նիդակակցու– 
թհան (Լ& Ա§Ա6 ՃՇՏ Բա։ էտ ճշ 1’ԲօաաՇ Շէ ճս ՕէՕ^ՇՈ); Ցհրեկոյթը կը ՀետապնդԷր 
նաեւ ֆրանսական չրջանակնհրու մէջ Հհտաքրքրութիւն արթնցնել Հայերուն նկատ¬ 
մամբ։ ՇնորՀիւ Ձօպանհանի վայելած Հեղինակութհան, Հանդէսին կը Համաձայնին 
րանախօսութ՜եամր հլոյթ ունենալ Անաթ՜ոլ Ֆրանս հւ մասնակցիլ Օփերայի, Օփերա– 
քոմիքի, Թէաթռ-ֆրանսէի եւ Օտէոնի լաւագոյն երգիչ-դերասանները։ Ցայտագիրը 
ունեցած է նաեւ Հայկական մաս մը, ուր ֆրանսացի դերասանները նհրկայացուցած 
են Հայ գրոդնհրու գործերը, իսկ Սվաճհան նուագած իր Հեդինակութիւններէն երեք 
կտոր։ Ցհրեկոյթը կ^ւարտի Ձօպանհանի րանախօսութեամր (111)։ 

Հանդէսը կՆւնհնայ բացառիկ արձադանդ օտար մամուլին մէջ՝ որ ներբողական 
գեղեցիկ խօսքեր կՆւղղէ Հայերուն հւ Հայկական մշակոյթին Հանդէպ։ Սվաճեանին 
մասին Ծարլ Մառթէլ Հետհլեալը կը գրէ Օռոր\,ն (ձսրՕՈ) մէջ. «Պ. Սվաճեան 
դաշնակի վրայ ածեց իր Հեդինակութիւններէն հրեք կտոր, փափուկ Ցայգանուագ մը, 
չնորՀալի ինքնատպութեամբ Տկճոր մը (հ1սՏՇէէ6) եւ Արաաւազդ թագաւորին որսոր– 
դութիւնր, ուր երաժիշտը իր գործիքէն ապշեցուցիչ նուագախմբական ճոխութիւննհր 

Հանեց» ( 112)։ 

Սակայն դժգոՀութիւնը կու գայ Աւետիս ԱՀարոննանէն, որ ներկայ էր այս Հան¬ 
դէսին։ Այնտեղ ուր ֆրանսացիներն են հլոյթ ունեցողները՝ Հրաշալի է հւ անսայթաք։ 
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«Բայց ի՜՞նչ անուն տանք պ. Չոպանեանի այն վարմունքին, երբ նա իրրեւ յայտնի 
տաղանդներ օտարների առա^ թւում էր նաեւ անուններ, որոնց մասին Հայը Հազիւ 
թէ լսած լինի, ի՞նչպէս Հաշտեցնել, օրինակ, Լօրիս-Մելիքօվ եւ Մանոլէլեան, Սըվաճ– 
ևան։ Համաձայն ենք, սլ. Մանուէլեան մի լիերին աստիճանի աչխատալոր ուսանող է, 
որ վերջերս իր կատարած մէկ քանի ա^ող բժշկական փորձերով մեծ յոյսեբ է տալիս 
եւ Համաբւում է գիտական ասւղաբէզում լալ սկսնակ, բայց միթէ այսքանը լալա¬ 
կա՛՞ն էր եւ իր ա ա՜՞լն ք էր տալիս Պ. Չոպան նանին Համարեա աշխարՀաՀռշակ դար¬ 
ձած Հայ անունների Հետ յիշատակել նաեւ Մանաէլեանին։ Պ. Չոպանեան լալ պիտի 
. Հասկանայ, որ Մանուէլեւսնր կարող է ապագայում մի Պաստեօր դաոնալ, ինչպէս եւ 
Սվաճեան՝ մի ՐեթՀօվէն, բայց կարող է պատաՀել, որ երկուսով էլ իրանց այժմեան 
տնցում մնան ընդ միշտ» ( 113); 

Ուրեմն, ԱՀարոնեան Սվաճեանին արժէքը կր սաՀմանէ իր վայելած ներկայ Հռչա¬ 
կով եւ ոչ թէ տաղանդով։ Չի գրեր՝ թէ ի՜՞նլ էր Սվաճեանին թերութիւնր, եթէ որեւէ 
թերութիւն գտած էր անոր նուադին եւ ստեղծադործութիւններոլն մէ^; Չ , ոլղեր 
րնղոլնիւ նաեւ ֆրանսական եւ այլ մամուլի Հրաշալի քննաիւօսականներր՝ որոնք ար– 
դէն Սվ աճեանին բարձր վարկ մր ապա Հոված էին օտար շր^անակներու մ է ^: Րաց 
աստի, Հերքելով Սվաճեանին, չ^ռա^արկեր ուրիշ անուն մր՝ որ ընդունակ է բարձր 
մակարդակով Հայ երաժշտութիւնր Հրամցնել ֆրանսացիին; Որով ԱՀարոնեանին՝ 
այղ մեծ դրադէտին, քննաղատութիւնր կր ստանայ ձելական, յարձակողական, են¬ 
թակայական դրութեան տեսք, եւ աւելորդ տեղը կր ստորադասէ Սվաճեանին տա¬ 
ղանդը։ 

Չօպանեան Հիմնաւորապէս կր պատասիւանէ ԱՀարոնեանի ամրաստանութիւն– 
նհրուն՝ ուր, ի մի^ի այլոց, կր գրէ Հետհւեալը. «Ես Ս՚անոլէլեանը, ԵաՀինր ել Սվաճ– 
եանը Լորիս Մելիքովին ու Այվադովսքիին Հետ մէկտեղ չանուանեցի. Հայ մտքին այդ 
երեք «նոր» արտայայտութիւններր յիշեցի՝ «իրրեւ ապացուցումներ ^արդերէն անմի– 
^ապէս յետոյ Հայ ցեղին մտա լոր ական կորովին մշտավառ կենսականութեանր», եւ 
զւսնոնք յիշեցի ոչ թէ իմ անձնական Համակրութեանս վրայ Հիմնուելով այլ «իրրեւ 
րարիզեան Հեղինակութիւններէ դնաՀատուած անձնաւորութիւններ »; Պ. ԱՀարոն– 
եան լուր2 քննադատի ղեր չի կատարեր իմ րացատրութիւններս խեղաթիւրելով։ Իսկ 
«որոնց անունը Հայր անդամ Հադիւ թէ լսած լինի» բառերը կրնան ենթ՜ադրել տալ 
թէ Պ. ԱՀարոնեան Հայ մամուլին չի Հետեւիր. երկու երեք տարիէ ի վեր, Մանուէլ– 
եանի, ՇաՀինի ել Սվաճեանի անունները ամենէն յաճաիյ յիշուած եւ ներրողուած 
անուններն են մեր թերթերուն մէ||, ել եթէ կովկասեան մամուլը նուազ Հետաքրքրոլած է 
անոնցմով, յանցանքր իրևնն է» (114)։ 

1900 Ցունիսի առածին շաբաթը եւ Յունիս 15-ին երկու յա^որդական մենանուագ– 
ներ կա, տայ Փարիղի մէ^։ «Երկու նուադաՀանդէսներուն ալ ունկնդիրներու րաւա– 
կան ստուար րազմոլթիլն մր կար, դրեթէ րացառապէս ֆրանսացի ու ամերիկացի, 
որ խանդոտ րնղոլնելութիւն մր րրաւ երիտասարդ արուեստադէտին», կր դրէ ներկայ 

մը (115); 

Առածին մենանուադին մասին ժուռնալ (յօսրՈՕ.1) այսպէս կ , արտայայտէ իր գնա– 
Հատանքր. «Պ. Սվաճեանի ազդեցիկ զարնուածքր եւ ինքնատիպ Հեղինակութիւններր 
իրալցնէ ելեկտրացուցին ունկնդիրները։ Պ, Սվաճեան, արտասովոր կորովով մր եւ 
նչանալոր ւիավւկութեամր մր օժտուած միանգամայն, կրցաւ դաշնամուրէն քաղել 
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ձայնի ճշմարտապէս զարմանաՀրաշ արդիւնքներ։ Նախերգանք մը, պալլատ մը, օրօր 
մը, որոնք ծափաՀարութնանց մէջ կրկնել արուեցան, խանդավառութհամբ յավւշտա– 
կեցին ընտրեալ բազմութիւնը։ Իր սքանշացողներուն շատին խնդրանքին վրայ, Պ. 
Սվաճհան ընդՀուպ նոր նուագաՀանդէս մը պիտի տայ իր այնքան նշանաւոր Հեղի– 
նակուոիաներով» (116)։ 

Երկրորդ մհնանուագը ամբողջությամբ կը յատկացնէ իր ստեղծագործութիւննհ– 
րուն ( 117)։ 

1901-ի սկիզբը Սվաճևանին կը գտնենք Նիւ Եորք, ուր կու տայ նուագաՀանդէս– 
նհր եւ կը մասնակցի զանազան հրհկոյթներու։ Իր արուեստին Հիացողները յաջորդ 
եղանակին Համար կը նախաձեռնեն նուագաՀանդէսներու շարք մը՝ Միացեալ Նա– 
Հանգներու գլխաւոր քադաքներուն մէջ ( 118); 

1901 Մայիս 23-ին, Փարիզի Սալ տէզ Ակրիքիւլթէօռ տը Ֆրանսին (Տյ11շ (Խտ 
/\§ոշս1է6սրտ ճշ քրՅՈՕՇ) մէջ կը կայանայ իր մենանուագը, ուր «իր սովորական ճար– 
տարութեամրը» կը նուագէ ՊհթՀովէնէն, Շոփէնէն, Տվորժաքէն, Լիսթէն եւ իր 
Հեւլինակութիւններէն կտորներ, «որոնք բուռն ծափերով ընդունուհցան» (119)։ 

1901 Յուլիսին դարձեալՆիւ Եորք է < 120), ուր 1902-ին կևսմուսնանայ ամհրիկու– 
Հիի մը Հետ ( 121)։ 

Մինշ այդ, 1902 Յունիսին, Փարիզի Հայկական արունստի երհկոյթին, ֊Րոմետի 
Ֆրանսէզի դերասան Տեսոն կ ։ արտասանէ Սվաճհանի Աստուածուհւոյն լոգանքը թա– 
նաստհղծութիւնը ( 122); 

1898– 1902-ը բհզմնաւոր շրջան մը կ»ըլլսւյ նաեւ Իր գը*“կ ան արտադրութնան 
տեսանկիւնէն։ 1898-ին Լոնտոնի եւ Փարիզի մէջ կը Հիմնադրուէին յաջորդաբար Ար– 
փիար Արփիարեանի Նոր կեանք Հանդէսը եւ Արշակ Զօսլանհանի Անահիտ ամսա¬ 
գիրը; Երկու մեծանուն խմբադիրներուն մղումով եւ քաջալերանքով Սվաճեան կը 
յօրինէ բանաստեղծութիւններ, քհրթուածնհր եւ նորավէսլհր ու կը վերախմբագրէ իր 
Հին անտիպ գրութիւնննրը, որոնք անմիջապէս լոյս կ ։ ընծայուին յիշեալ Հանդէսնհ– 

րուն մէջ։ 

Նիւթերը շատ աւելի այլազան են եւ տարաբնոյթ քան Հայրենիքի մէջ հրհւցած 
նախորդ արձակները։ Անոնք աւելի պայծառ են, Հայրենասիրական նկրտումներով 
առլցուն եւ յաճախ պատմական անցեալի Հրաշալի վերընթերցումներով։ Երազկոտ 
երիտասարդը վերաճած է իրատես մտաւորականի մը։ 1896-ի Համիտեան ջարդերը 
սթափեցուցածհն իրեն, իր մէջ արթնցուցածնոր յոյզեր եւ յառաջ բերած բուռն ատե– 
,ոլթիւն անպատիժ մնացողնհրուն եւ անտարբհրութնամբ դիտող պետութիւններուն 
Հանդէպ։ Միաժամանակ, անոնք կը Հանդիսանան Պոլիսէն վհ ր ջնականօրէն Հեռա¬ 
նա լէն ետք Հր ա տարա կա ծ իր առաջին կարեւոր գրութիւնները, որով զգայուն 
արուեստագէտը այլեւս ազատուած էր Համիտեան շրջանի կաշկանդումներ էն եւ 
կրնար անվախօրէն թուղթին յանձնել իր միտքհրը։ Կը նկարագրէ Համիտեան ջար¬ 
դերը, Հայ պանդուխտն ու տարագրեալը, վեր կը Հանէ մարտական տրամադրու֊ 
թիւններ, առանց մոռնալու նաեւ տեդ տալ քնարական սիրավէպերուն։ 

Նոր կեանք\, բանաստեղծութիւններէն են՝ Մխէդզին (123), Զէյթունցի տղան 
( 124), Հայ պանդուխտը ( 125), Թափօրր < ստորագրուած է՝ 1896, Կոստանդնուպոլիս ) 

( 126), Հայրենի յիշատակ (127), Զատիկ ( 128), Վտարանդին ( 129), Առ Ամերիկա (սաորա– 
դրաած է՝ Փարիզ, 1898 Ցուլիս) (130), Տարեդարձ (131), Պիզմարգ (132), իսկ 
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արձակադրութիւններկն են՝ Աղախինը ( 133), Վարժուհին ( 134), Տերվիչը ( 135)։ 

Անահիտի րանաստեղծութիւններկն են* Օձակոչը (136), ժամանակը (137), Թա– 
մար, Ջրհորը (138), կուէնտըլին (ստոըագրուած է՝ Նէււ Եորը, Ցուլիս) (139), Արեւու մուտք, 
Երեք ճրագ, Ոմփալէ, Ագռաւ, Անձրեւոտ օր ( 140), իսկ աըձակագըութիւննեըէն են՝ Ուրուա– 
գիծներու ^ա^ւքը ( 141), Մարա ( 142), Մութ տունը ( 143), Աղ2իկ մը ( 144); 

Արշակ Զօպանեանի մղումով, Սվաճեան կը յօրինկ Հայգիրք խորադիրով ըերթուա– 
ծայար մը։ Զօպանեան ն ա |ս ա բանով մը կը րացատրկ Հայգիրք\ւն լւնոյիէւ եւ Նպատա¬ 
կը : Ան կը գրէ՝ թ՜է Սվաճեան դայն «յ° րինած է էւը ներշնչմանը նիւթ առնելով Հայ 
ժողովրդական Հին ու նոը աւանդութիւններ», եւ կը չարունակկ, «Կէս դար Հաղիւ 
կայ ոը մեր ըանասէընեըը ուչադրութիւն դարձա դին ազգային Հոգւոյն այդ ընածին 
ւի թ՜թու մներուն. Սրա անձտևանդներ, Տկվկանցներ, ՜ք՜ամալեանցներ, Տուաուիյեաննեը 
անոնդմէ ըուռ ըուռ Հալը ած եւ Հըաւոաըակած են լըադիընեըու մէ^ կամ դըըեըով։ 
Բայդ այդ Հոյակապ ու Հարուստ պալարը մնացած էր Հում նիւթի ձեւով, ցեղադըական 
ամ դըուցաըանական ուսումնասիրութեանց միայն ծառայած էր։ Մենը ըանխ անդամ 
վւավւաը յայանած կինը որ այդ մեըազնեայ երևւակայութեան Հարազատ ծնունդները 
Նոյն իսկ մեր արդի դրականութեան Հիւսուածըը ճոխացնելու դոըծածուին ել նպաստեն 
անոր տա|ու ինընատիպ դոյնը, Հայ դոյնը՝ ոըմէ զուրկ է ընդՀանըապէս; (...) ՎաՀրամ 
Սվաճեան ամենէն յաըմաը անձն կը մեր մկ^կն՝ կատարելու Համար այդ թանկագին 
եւ գեղեցիկ գործը, զոր ռուսաՀայոց մէ^ աըդկն մասամր փորձած են Աղայեանց, 
՜Թամալեանց հև ուրիշներ»։ ԱյնուՀետեւ, Զօպանեան կը դըուատկ Սվաճեանի մտաւոը 
եւ դրական կարողութիւննհրը՝ նշելով իր Հարուստ դիտելիընեըն ու պալարը։ 
Նա խարանը կ 9 աւաըտկ ընդգծհ|ով՝ թ՜է «Անահի րաի ծրագրին ամենկն կարեւոը 
իրադործումներկն մկկն կ այս րանաստեղծութեանց Հրատարակումը» (145)։ 

Հայգիրք\ւ շարըր կադմուած կ Հետեւեալ րանաստեղծութիւններկն՝ «Պռօշ թագա– 
ւոըին սուրը» (146), «ԱստուածուՀւոյն լոդանըը», «Մրրիկ» (147), «Վարձակը» (148), 
«Առ Փարամդատա», «Ծովացուլը» ( 149), «Նարեկացին» ( 150), «Ծաղիկներու ըունը», 
«Հոդհդկշ» (151), «ԵՀովա» (152), «Առ ԱնաՀիտ» (153), «Լուսնին օրՀասը» (154), 
«Խաչըար» ( 155) եւ «Առ սուրը Սուիիա» ( 156); 

ԱյնուՀետեւ, երկար ժամանակուայ Համար Սվաճեան կը ըաշուի դրական կեանըկ եւ 
Հանրային եըեւումներկ, իր ուժերը կեդրոնացնելու երաժշտական յօրինողութեան վրայ (157); 

1910 Դեկտեմբեր 2-ին կը մա Հան այ Սվաճեանին մայրը՝ Մարի Սվա ճեան (158), 
որ ուղեկցած էր դաւակին րոլոր շր ^ա դա յ ութիւննևրուն* ԳաՀիրէ, Լոնտոն, Կովկաս, 
եւ րարոյական Հդօր նեցուկ Հանդիսացած արուեստադկտին ելոյթներուն եւ ստեղ¬ 
ծագործական վերելըին; 

1914-ին Փարիզի մկ^ ծանր արկած մը կ՚անցընկ, որուն Հետեւանըով 12 տարի՝ 
մինչեւ 1926, մեկուսացած կ 9 ապրի Ֆըանսայի Տ՜ոռէդ նաՀանդի դիւղի մը մկ^, վայե¬ 
լելով իր ամեըիկուՀի տիկնո^ նուիրական Հոդատարութիւնը ( 159)։ 

1926-ին, վերադտնե|ու| իր ուժերը, դաըձեալ կը նետուի իր սիրելի նուադարանին 
գիրկը։ Մ ւսյիս 8-ին, Մա^էնի ոսւտիօ-նուագսւՀանգէսին կը մասնակցի իր երկու երգերով՝ 
Սիրոյ օրօր եւ. Յասմիկներր , նուագակգելով հրգչուՀի ՎիլՀելմէն ՜Րուարկի ( 160)։ 

՜քամելիոնի կազմակերպած ցերեկոյթներուն կը Հնչեն շուր$) տաս ստեղծադոըծութիւն 
դաշնակի ել թութակի Համար՝ օրգը. Զեւոըի եւ կսփիրի կատարումով, այլեւ ֆրան¬ 
սացի ըանաստեղծներու խօսըերու վրայ յօրինած երդեր՝ օրգը. ՎիլՀնլմին ՜կուարկի 
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եւ Սան Ռամոյի կատարումով (161)։ 

Ցունցս 20-ին ելոյ(յ կ , ունենայ իր գործերուն կատարումով, որուն առիթով Նու– 
սլար Ալիքսանեան կր գրէ. «Հիանալի սլարագայ մրն է Սվաճեանի ցոյց տուած կեն– 
սունակու|3՜իւնն ու այն կորովի ուլին 1 որով միչտ նուիրուած է իր սիրական արո ւես– 
տին, անտեսելով ե ք ւ Հիււսնգու|3՜իւն, ե*ւ ցաւ, ե՜լ նոյն իսկ մաՀուան վտանգ» (162)։ 

1938 Մայիս 14-ին, Սորսլոնի մեծ ամվւիթատրոնի րեմին վրայ տեգի ունեցած 
գրական-գեգարուեստական Հան գէսին կր կատարուին Յօւգանեանի եւ Քուչակի 
տացերուն վրայ յօրինած երգերը (163)։ 

1938-ը վերադարձ մըն էր գրական ասսլարէգին, զոր ^երմօրէն կ^ողշունէ 
Ջօսլանեան (164)։ Անահիտին մէ^ կր տսլագրուի Կրակին Հարսնիքը րանաստեգծու– 
թիւնը ( 165) եւ կը շարունակուի Հայգիրքէէն լւսր^ը՝ «Պրոյերեսիոս », «Այս» ( 166), «Ոսկի 
մօրուքը» (167), «Ալփասլան» (168)։ 

1939 Ապրիլ 1-ին, Փարիզի Ասւաւորականներու Տունը երեկոյի)՜ մր կր կազմակեր¬ 
պի ի պա տիլ Սվաճեանին, ներկայութեամբ ֆրանսացի եւ Հայ մտաւորականներու եւ 
արուեսւոագէտներու։ Բացումը կր կատարի կազմակերպիչ մարմինին Հիմնադիր Իրե– 
նէ Մոժ՜է, որմէ ետք ելոյի) կտւնենայ գրագէտ Ալւդէռ Ֆլէօրի՝ ներկայացնելով բանաս– 
տեգծ-երաժ՜իչտին կեանքն ու գործը ( 169)։ 

Ապրելով ստեղծագործական պայքարի ու վերելքի եռուն կեանք մր, Սվաճեան կր 
մա Հան այ Փարիզ, 1943-ին։ 

Այսօր, իր մաՀէն վաթսուն տարի ետք, կր Հարցնենք, ո՜՞րն է Սվաճեանին րուն 
տեղր Հայ մչակոյթի պատմութևաՆ մէ^։ Իր ստեղծագործական գործունէութեան ո՜՞ր 
րնադաւառն է առաւել ազդեցիկն ու մնայունը՝ գրականութի՜՞ւնր, երաժշտական յօրինո– 
գութի՜՞ւնը թէ դաչնակաՀարութի՜՞ւնը։ 

Իրրել բանաստեղծ ֊արձակագիր, Բազմավէպ\։ խմբադիրներր կր կարծեն, թէ 
Վենետիկի Մուրատ-Ռափայէլեան Վարժ՜արանի սանր՝ ՎաՀրամ Սվաճեան «այժ՜մ 
անծանօթ պիտի չմնար եթէ իր վիպակները եւ քերթուածներր Հրատարակուած 
ըլլային Հատորով մր։ Իր ամէն մկկ դրուիՒեանց մէջ Սվաճեան իր սրտին եւ Հոգիին 
աղն ուա կան երգ մը գրած է» ( 170)։ Անկասկած, իր գրոլթիլններուն ամփոփումը 
Հատորի մր մէջ պիտի նպաստիր իր գործերուն լրբանա ռութ նան եւ անոնց ամբող¬ 
ջական ուսումնասիրութեան; Թիեւ Սվաճեան չունի Գրիգոր ԶօՀրապի մր մտաւոր 
խորաթափանցութիւնր կամ Պետրոս Դուրեանի մը քերթողական բնաՀոսութիւնր, 
բայց իր արտայայտչական ել զգացական անկեղծութեամբ, գաղափարական 
վսեմութեամբ, նրբաՀիւս չարագրութեամբ արժանի է յատուկ ուչագրութեան։ 

Երաժ՜չտական յօրինողութեան տեսանկիւնէն՝ ան թողած է ծաւալուն ժաոան– 
գութիւն մր։ Համադրելով վերոյիչեալ նուագաՀանգէսներուն մէ$> կատարոլած գոր¬ 
ծերը, Նուպար Ալիքսանեանի յօգուածին մէջ յիշատակուած տեղեկութիւններր (171) 
ել Սվաճեանի Երեւանի գիւանին Հիման վրայ՝ Տիցիլիա Բրուաեանի կատարած Հակիրճ 
նշումները ( 172), կարելի է կազմել երաժչտաՀանի գործերուն պայմանական ցանկ մր. 

ՆՈԻԱԳԱԽՈԻՍ՜ԲԻ ԳՈՐԾԵՐ. ֊Բօշաշ Տ^աբհօուզսշ Լս քձտ €է 1ս բտո քՀամանուագային 
քերթուած Պարիկը եւ փերին\, ըստ Վիքթոր Հիւկոյի (տպագրուած Փարիզ, Համիլ 
Հրատարակչատուն)։ .. . 

ՍԵՆԵԿԱՅԻՆ ԳՈՐԾԵՐ.–Եռանուագներ, "Բառանուագներ, Հնգանուագներ։ 

ԶՈԻԹԱԿԻ ԵԻ ԴԱՇՆԱԿԻ ԳՈՐԾԵՐ .–8սրշսրօ1Խ քՆաւերգ1։ 
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ԹԱԻՋՈԻԹԱԿԻ ԵԻ ԴԱՇՆԱԿԻ ԳՈՐԾԵՐ .–ՅսԱսձճ (Դհղօն1։ 

ԴԱՇՆԱԿԻ ԴՈՐՄԵՐ.–/^ճռք«ա> (Ֆանթէզի1, Տշհշրշօ ծ ԲձրրոՏոևո-ջ (Սքերծօ 
Հայկական ոճով1, Լա րոստշէէշ էՏկճորըԼ Բօոաոշշ (Ռոման ս 1, ՑաԱաԺշ (Դեղօն(, Լճ հտր^տր 
(ՀոփիւըԼ ՅօրշօրօԱշ (Նաւերգ1, Տշհշրշօ Ւ4օտ. 1, 2 (Սքերծօ թ-իւ 1, 21, ՒՀօշէսրոշ 
(Դիշերերգ1, Բհ(էբՏՕձւ6 (Հագնհրգութիւն(, ԲրշԽձտՏ (Նախանուագներ1, 22 պար Լշ 
ձամշատ ձ€ տշզաոտ (Ոսկեղրամներոփ ապարօշը1։ 

ՄԵՆԵՐԴՆԵՐ ԴԱՇՆԱԿԻ ՆՈԻԱԴԱԿՑՈԻԹեԱՄԲ.–7տ ձև ծ րոօո շօար (Սիրտիս կկտեմ), 

Սիրոյ օրօր, Յասմիկները, ՇօՈէՕՈբԽԱօՈՏ (Հայեցոցութիւններ), Ծիծեռնակ ( իւօսք՝ Ղ. 
Աղայեան), մեներգներ ՆաՀապեւո "Բուչակի, Մ. Մեծարենցի, Պ. Դուրհանի, Ա. Ջօպան– 
եանի, Ա. ԻսաՀակեանի, 3. Թումանեանի հւ ֆրանսացի րանասսւեղծներու իյօսքերոփ։ 

Ն, Ալիքսանհան կը յիշասւակէ նաեւ Հեսւեւեալ գործերուն խորագիրները՝ 7 նահ€6 
ձս ՏՕՄ (Մ ութին կոխելը), ձս էՕՈբև ձս ր6\>€ (Երագի տաճարին մէջ), Ոո ձտ յՕԱրՈ66 
(Օրուան ալարար), ԼճՏ յԶՏէՈԽ (Յասմիկները), 86րՇ6ԱՏ6 ձ՚ՕրՈՕԱր (Սիրոյ օրորոցային), 
Բօսր հշրշշր Խ տօսքքրռոշշ (Սփոփելու Համար փիչտը) հւ ԼոՏէ€ՏՏ€ (Տխրութիւն), առանց 
նշելու, սակայն, անոնց կատարողական կագմր ( 173)։ 

Դործերուն լիակատար ցանկր Հարկաւոր է կազմել՝ Հիմնուհլոփ Երեւանի Զարենց 
Դրականութեան հւ Արուեստի Թանգարանին մէջ պաՀուոգ Սփաճեանի դիւանին նիւ– 
թերուն փրայ։ Դիւանը՝ որ նաիւապէս կը պաՀուէր Փարիզի Նուսլարեան Մատ են ա - 
զարանին մէջ, ամրող^ութեամր Երեւան փոխազրուած է 1963-ին (174); Չենք գիտեր 
որքան նսլաստաւոր եղած է այս փոխազրութիւնր, սակայն փաստ է՝ որ մինչհւ այսօր 
գիւանի նիւթերուն ամբողջական ցուցակը եւ ուսումնասիրութիւնը չէ իրականացուած։ 
Ըստ "Բնարիկ Դրիգորեանի տուեալնեըուն, Սփաճեանի Երեւանի գիւանին մէջ կը 
գտնուի 2162 փաստաթուղթ, որ կ , ընդգրկէ արուհստագէտին ձեռագիր հւ տպագիր 
յօրինումները, ինչպէս նաեւ ձեռագիր բանաստեղծութիւններն ու արձակ գրութիւն– 
ները ( 175); Այս ստհղծագործութիւններուն քննական Համակողմանի Հհաազօտութենէն 
ետք միայն կարելի է որոշել Սվաճեանին յօրինողական ներղրումին իրական արժէքը։ 

Խ որ Հ բղային Հայաստանի մէջ, Ցիցիլիա Բրուտեանին ջանքերոփ տպագրուած է 
դՒ ւա նի անտիպ ստհղծագործութիւններէն լոկ երկու կտոր՝ Փրելիււո թիւ 4, դաշնակի 
Համար ( 176) հւ Ծիծեռնակը, մեներգ գաշնակի նուագակցութհամբ, իւօսք՝ Ղազարոս 
Աղայեան ( 177), որոնք թէեւ Հեռու են հրաժչւոաՀանի ամբողջական գիմագիծը բացայայ– 
տհլէ, սակայն գեղեցիկ ապացոյցներ են անոր յօրինողական Հզօր նհրաշխարՀին։ 

Իսկ այն ինչ որ Հաստատապէս կարելի է պնդել՝ Սփաճեանի տեղն է Հայկական 
ղաչնակաՀարութՆան պասւմութեան մէջ։ Իր մեծապէս յաջող հլոյթներն ու շրջագա– 
յութիւնները Պոլիս, Եգիպտոս, Անգլիա, Ֆրանսա, Կոփկաս եւ Միացեալ ՆաՀանգներ, 
միջազգային մամուլին անընղՀատ Հետաքրքրութիւնը իր մհնանուագներուն Հան– 
դէպ՝ ընդՀուպ մինչեւ «Հայ Փատերեւսքի» անուանումին պարգեւումը, խօսուն փաս¬ 
տեր են ղաշնակաՀարին թողած ազդեցութեան եւ փայելած մ՜ողոփրդականութեան; 
Նոյնիսկ քանի մը լրագիրներու իյիստ քննադատականները ապացոյցներ են Սփաճ¬ 
եանի նուագին յա ռաջա ցուցած ընդՀանուր Հհտաքրքրութեան; 

ՎաՀրամ Սփաճեանի արուեստը՛ գրեթէ անծանօթ այսօրուայ երաժչտագիտու– 
թեան, կարիք ունի փերաար ժէքաւորումի հւ փևրա Հա սա ատումի։ 

Հայկ Աւագեան 
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ՄԱՆ 0 ԹԱԳՐ ՈԻԹԻԻՆՆ ԵՐ 

1 ա.֊Տև ք ս երգեր սփիւռքիգ, կազմեի ևւ տւզագրո ւթևւսն ւզաաըասւոևց Ցևցիլիա Բրուա– 
ևանը, Երևւան, 1976, 146։ Նուսլար Ալիքսանևան ծննգևան թուականը կը նչկ 1880 Մայիս 6 

( ւոևԿյ Նոււզաը 8, Ալիքսանևան, «ՎաՀըամ Սվաճևան», Թկոդիկ, Ամէնուն տարևցոյցը, 1938, 
Փարիզ, կյ 566), որ չի Համաւզատասխանևը Սվաճևանի կևանքի յևաագայ զարգացումի ւոարի– 
նևրուն Հևա։ 1893-ին, Լոնւոոնի մևնւսնուազի մը առիթով մամուլը իր տարիքը կր նչկ 22 ( տե՛ս 
Ալ. Աւզաճևան, «Մինոր ւոազանգ», Արձագանք, լրագիր, Թիֆլիս, 6/18 Օգոստոս 1893, թիւ 90, 
կջ 1), որով ծննգևան թուականը կՆնթազըուի ըլլալ 1871։ Իսկ 1899-ին, Թիփլիս կատարած 
ու զևւորութևան առիթով, մամուլը իր տարիքը կը Նչկ 26, որով ծննգևան թուականը կ^ըլլայ 

1873 \տե / ս «Նևրքին լուրևր», Մշակ , չարաթաթևըթ, Թիֆլիս, 2/14 Մարտ 1899, թիւ 38, իջ 2)։ 

ր. -Ժ՝ Թ. գարին մինչևւ Ի. գարու աոաջին քառորդը երկարող ժամանակաշրջանի Հայկական 
ևրաժշտութ՜ևան պատ մոլ (3 Լան խոլականները յիշատակելու Համար՝ յաճախակի շփոթոլթփւն 
յառա^արնոգ ագգակ մր Աղած՜ ի Հին ևւ Նոր Տոմարնևրու դրութ՜իւնը։ Հարգն այն ի՝ որ տարրեր 
երկիրներ տարրեր մամանակներու անցած են Նոր Տոմարի գործածության; Այստեղ մեղի կր 
Հետաքրքրեն այն երկիրները՝ որոնց Հետ կապուած պիտի րլլտյ Սվաճևանի գործոլնիութ՜իւնը։ 
Այսպիս, Ֆրանսան Նոր Տոմարին անցած ի 1564-ին, Անղլիան՝ 1752-ին, Եգիպտոսը՝ 1875-ին։ 
Կովկասր մինչևւ Ա. ԱշխարՀամարտը կը Հևտևւիը Հին Տոմարին։ Թուրքիոյ տարրեր մասերը 
տարրեր մամանակներու որղևղրած են Նոր Տոմարը։ Բայց առ Նա աղն մինչևւ 1918, Թուրքիա 
կը Հետևւիր Հին Տոմարին։ Հևտեւաբար, երբ մամուլը կը քննախօսիր Սվաճևանին մևնւսնուաղը, 
բնականաբար պիտի Հետևւիր տուեալ երկիրի դրութ՜ևան։ Հարցը կը րարղանար, երբ օրինակ. 
Նոր Տոմարը շատոնց ընդունած Եգիպտոսի կամ Անգլիոյ նուագաՀանդիսի մը քհլթակ– 
ցութիւնը կ՚ուղարկուիր տպագրուևլու Հին Տոմարին կառչած Պոլսոյ մէջ։ Այստեղ արդին 
կարելի ի գտնել երկու խոլականներն ալ՝ օգտագործուած ըստ Հաճոյից։ Այնուամևնայնիւ, 
խղխակցուխեան ուշադիր ընթերցումով կարելի ի միշտ սաՀմանևլ թուականին դրութիւնը։ 

Մեր յօղուածին միջ, խուսափելու Համար աւևլորղ բւսցատրուխիւննևրի, Սվաճևանի 
կեանքին սկղբնական ժամանակաշրջանը նշանակած ենք միաժ՜ամանակ խի Հ Հին ևւ թI, Նոր 
Տոմարներով՝ նոյնիսկ երբ ագբիւրը կը յիչատակի միայն այս կամ այն Տոմաըը։ Օրինակ, գրած 
ենք 1890 Մարտ 1/13, որ կը նշանակի Հին Տոմարով Մարտ 1 ևւ Նոր Տոմարով Մարտ 13։ 
Սակւսյն յևտագային, երբ Սվաճևանի կևնսագրուխիւնը կապուևցաւ արեւմտեան աշխարՀին 
Հետ ու իր գործունեության արձաղանգնևրը վերապաՀուևցան գլխաւորապիս ֆրւսնսաՀւսյ 
մամուլին, աւելորդ նկատեցինք թուականները վերադարձնել Հին Տոմարին, որով պատմական 
յաջորգականուխիւնը նշեցինք միայն Նոր Տոմարով։ 

Արդ, սոյն յօդուածին միջ, երկու թ՜ուական կրող նշումները կը վերաբերին յաջորգաբաբ 
Հին եւ Նոր Տոմարներուն, իսկ միկ թուական կրողները՝ լոկ Նոր Տոմարին։ 

Միակ կասկածելի կիտը կը մնայ Սվաճևանի ծննգևան խոլականը։ Նուպար Ալիքսանևան՝ 
Փարիզի միջ գրած ու Հրաւոարակած յօդուածին միջ գայն նշած ի Մայիս 6։ Բայց մտածա՞ծ ի 
արդևօք ծնունդով պոլսեցի Սվաճևանին թ՜ուականը փոխել Նոր Տոմարի։ 

Օիշևգնևնք նաեւ, որ Հին Տոմարի 1800 Մարտ 1-ին մինչևւ 1900 Փևտրուար 29 ժամանա¬ 
կաշրջանը Նոր Տոմարի վերածելու Համար Հինին կը գումարենք 12 օր։ Այսինքն, Հին Տոմարի 
1800 Մարտ 1-ը կը Համապատասխանի Նոր Տոմարի 1800 Մարտ 13-ին։ հսկ Հին Տոմարի 1900 

Մարտ 1-ին սկ սնալ մինչևւ այսօր, Հինին ևւ Նորին միթււ Լզած տարրևըութիւնը կ^ւսւևլնայ ևւս 
մկկ օրով, որով Հինը Նորին ւիոլսազրևլու Համար կը գումւսրևնք 13։ Այսինքն, Հին Տոմարի 1900 
Մարտ 1-ը կը Համաս–|աւոաս|սանկ Նոր Տոմարի 1900 Մա ըւո 14-ին։ 

2. ֊Հակառակ իր բեղուն գրիչին, Մարի Սվաճևան չկարողացալ մնայուն տեգ գրաւել Հայ 
գրականութ՜եան մայրուղիին միջ, բայց իր դերը խաղաց թրքաՀայ ղրականուխևան 
պար գելելու թարմ, անկեղծ շունչ մը։ Զապիլ Եսայեան իրաւացիօրին նկատած ի՝ թ՜ի Մ. 
Սվաճևան «իր առանձնայատուկ ղիծերը ունկը, զղալու ևւ արտայայտուևլու շատ ինքնուրոյն 
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եղանակ մբ, ևւ վիպասանի մեծ յատկութիւննևր» ( Զապկլ Եսայևան, «Տիկին Մարի Սվաճեան», 
Ազատամարտ, լաբաթաթևրթ-յաւելուած, 21 Փևարուար/6 Մարտ 1911, Ա. տարի, ^իւ 32, 
497)։ Սվաճեան Հայրենիքի մկ^ Հրատարակած կ վկպ մը, իսկ Բիւզանդիոն\> մէ^՝ Մր2իւննոցը 
խորադիրով նորավկպ մը։ Ունի անտիպ երկեը ( տե՛ս «Մեռնողներ. Տիկին Մառի Սվաճեան», 
ՍաՀակ-Մևսրոպ, Հայուն տարեցոյցը, Կ, Պոլիս, 1913, Դ. տարի, կ^ 259)։ 

3 . –Տե՛ս Նուպար Ալիքսանեան, նլ. յօդ.ը, կ^ 566։ 

4 . –Տե՛ս Հրաղղան, «Օրուան կևանքր. Սըվաճեան», Հայրենիք, օրաթերթ, 4. Պոլիս, 18 
Փետրուար/1 Մարտ 1892, թիւ 147, կ^ 2։ 

5 , -Տե'ս Նուպար Ալի^սանեան, նլ, յօդ.ը, կ^ 566, Հրաղղան, նլ. յօդ.ը, կ$) 2. «Մուրատ-Ռա– 
ւիայկլեան վարժարանն երկն լալտնի դկմըևր», ԲազմավԼպ, ամսագիր, Վևնևտիկ, Օգոստոս– 

ԴևկտևմրԼր 1936, թիւ 8-12, կջ 272։ 

6 , -Տե'ս Նուպար Ալիբսանևան, նլ. յօդ.ը, կ^ 566։ 

7. ֊Հրաղղան, նլ. յօդ.ր, կ^ 2։ 

8 , -Տե'ս Նուպար Ալիբսանևան, նլ. յօդ.ը, կ^ 566։ 

Հ).~Մասիս, լաբաթաթևրթ, կ. Պոլիս, 11/23 Տունոլար 1886, 35-րդ տարի, թիւ 3804, կ^ 663-664։ 

10 .–Մասիս, 10/22 Մայիս 1886, 35-րդ տարի, թիլ 3821, կ$ 914-915։ 

11 .–Մասիս, 31 Մայիս/12 Յունիս 1886, 35-րդ տարի, թիւ 3824, կ^ 962-963։ 

12 . –Մասիս, 14/26 Յունիս 1886, 35-րդ տարի, թիւ 3826, կջ 992-994; 

13 . –Մասիս, 12/24 Ցուլիս 1886, 35-րղ տարի, թիւ 3830, կջ 1061-1062։ 

–Մասիս, 27 Սեպտեմրեր/Ց Հոկտեմբեր 1886, 35-րդ տարի, թիւ 3841, կջ 138։ 

15 . –Մասիս, 4/16 Հոկտեմբեր 1886, 35-րդ տարի, թիւ 3842, կջ 155-156։ 

16 . –Մասիս, 18/30 Հոկտեմբեր 1886, ՅՑ-րդ տարի, թիլ 3844, կջ 186-188։ 

17. - Մասիս, 22 Նոյևմբևր/4 Դեկտեմբեր 1886, 35-րդ տարի, թիւ 3849, կջ 269-270։ 

18 ,-Տե'ս «Մուրատ-Ռավւայկլևան վարժարանն երկն յայտնի դկմբևր», նոյն տեղը, կջ 273։ 

19. -Ա. Համբարգաբթան, «Զմբան առթիւ», Արևւևլք, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 17/29 Դեկտեմբեր 
1887. Դ. տարի, թիւ 1188, կջ 3; 

20. ֊Այս այցելութիւննևրուն մասին կը տեղեկանանք 1895-ին Պոլսոյ Հայրենիքէէն մ1,9 
Հբաաարակած իր արձակ գբութիւննևրու ստորագրութիւննևրկն, որոնցմկ ոմանք թուադրուած են՝ 
«1887, ՌայխընՀոլ (Պավիևրա)» (տծ՜սՎաՀրամ Սվաճեան, «Ուրուագիծնևր», Հայրենիք, 1/13 
Հոկտեմբեր 1895, թիւ 1298, կջ 1) ևւ «Հռոմ, Ապրիլ 1888» (տե՜ս ՎաՀրամ Սվաճեան, 
«Ուրուադիծնևր», Հայրենիք, 24 Դեկտեմրեր 1895/5 Ցունուար 1896, թիւ 1380, կջ 2)։ 

21. -Մևնանուագը նսվսատևսուած կր Փետրուար 11/23-ին ( տե՛ս «Սըվաճեան նուադա– 
հանղկս», Հայրենիք, 5/17 Փևտըուար 1892, թիւ 134, կջ 3. «Սվաճեան նուադւսՀանդկս», 
Հայրենիք, 7/19 Փետրուար 1892, թիւ 136, կջ 3) բայց անյայտ պատճառով կը յնտաձգուի մկկ 
լարսյթ ետք (տե՛ս «Սըւ|աճևան նուագաճանդկս», Հայրենիք, 18 ՓԼտրուար/1 Մարտ 1892, 
թիւ 147, կջ 3. 3. Ալփիար, «Սւքաճեան նուագաճանդկսը», Հայրենիք, 20 Փևտրուար/3 Մարտ 
1892. թիւ 149, կջ 2)։ 

22 . -Տե'ս «Սըվաճեան նուադաճանղկս», Հայրենիք, 5/17 Փետրուար 1892, թիւ 134, կջ 3. 
Հրաղղան, նլ. յօդ.ը, կջ 1։ 

23 . –Տե՛ս «Սվաճեան նուադաՀանդկս», Հայրենիք, 7/19 Փետրուար 1892, թիւ 136, կջ 3. 3. 
Ալփիար, նլ. յօդ.ը, կջ 2։ 

24. -3. Ալփիար, նլ. յօդ.ը, կջ 2։ 

25. –Անդ, կջ 2։ 

26 . -Հայրենիք, 27 Սեպտեմբեր/9 Հոկտեմբեր 1892, թիւ 254, կջ 2։ 

27 . –Հայրենիք, 1/13 Հոկտեմբեր 1892, թիւ 258, կջ 2։ 

28 . –Հայրենիք, 4/16 Հոկտեմբեր 1892, թիւ 261, կջ 2։ 

29 . –Հայրենիք, 11/23 Հոկտեմբեր 1892, թիւ 268, կջ 2։ 
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30 ^–Հայրենիք, 18/30 Հոկտեմբեր 1892, թիւ 275, 1,ջ 1։ 

31 .–Տե՞ս «Ն ուագւս Հանգես ՎաՀրամ էֆ. Սվ աճեանի», Հայրենիք, 4/16 Փետրուար 1893, 
թիւ 379, 1,ջ 2-3; 

32. ~«ՎաՀրամ 1>ֆ. Սւ|աճևանի նոււսգւսՀանգ^սը», Հայրենիք , 8/20 Փետրուար 1893, թիլ 
383. 1,ջ 1։ 

33. -Ս.նդ. կջ 1։ 

34. –Տիգրան ԶուՀաճեան, «Վ. Սրկաճեանի նուագա^անդէս», Արեւելք, օրաթերթ, կ. Պոլիս, 
9/21 Փետրուար 1893, թիւ 2707, 1,^ 3։ Ամբողջական յօգուած՜ը տե՞ս Ծիծեռնակի այս թիլը, է՛ջ 35։ 

35. –Տե՞ս «Ազգային լուրեր», Հայրենիք, 17 Փետրուար/1 Մարւո 1893, թիւ 392, 2։ 

36 . -Տե'ս «Ազգային լուրեր», Հայրենիք, 10/22 Մարւո 1893, թիւ 413, էջ 2։ 

37 . ֊Տե՞ս «ՎաՀրամ Սկաճեան», Հայրենիք, 13/25 Մարտ 1893, թիլ 445, կջ 1։ 

38. -Աւևտիս Նագշճևան, «ՆուագաՀանդ1,ս ՎաՀրամ Սկաճեանի ի ԴաՀիրԼ», Արեւելք, 20 
Ասւյրիլ/2 Մայիս 1893, թի. 2763, ^ 3։ 

3 §,–Տե՞ս «ՎաՀրամ Սկաճևան», Հայրենիք, 13/25 Մարտ 1893, թիւ 445, կջ 1. Աւետիս 
Նագշճևան, նչ. յօդ.ը, 1,ջ 3։ 

40. ֊«ՎաՀրամ Սւ|աճեան», Հայրենիք, 13/25 Մարտ 1893, թիւ 445, կջ 1։ 

4 1, -Տե'ս Աւետիս Նագշճևան, Նշ, յօգ.ը, կջ 3։ Ամբողջական յօդուածը տե՞ս Ծիծեռնակի այս 

թիւր, 1,ջ 35-37։ 

42, –Տե՞ս «ՎաՀրամ Սւ|աճեւսն», Հայրենիք, 13/25 Մարտ 1893, թիւ 445, կջ 1։ 

43 . –Տե՞ս Հ, Թ. Ջարլաւիճևան, «Նամակ Լոնտոնկև. Պ. ՎաՀրամ Սկաճեան», Հայրենիք, 17/29 
Ցուլիս 1893, թիւ 319, կջ 1։ 

ձձ.–Տե՞ս Ալ. ԱւզաճևաՆ, «Մի նոր տազանզ», Արձագանք, լրագիր, Թիֆլիս, 6/18 0գ ոստոս 

1893. թի. 90. էջ 1-2։ 

45 . –Տե՞ս Յուիասաւի, «Անգ|իական նամականի. Պ. ՍկաճևաՆ Լոնտոնի երաժշտական բեմին 
4 ր այ». Հայրենիք, 21 6ույիս /շ Օգոստոս 1893, թիւ 523, կջ 1։ 

46. -Տճ'ո անգ, կջ 1։ 

47. ֊Ալ. Աւգաճեան, նշ. յօդ.ր, կջ 1-2։ 

4։%.–Տե՞ս անգ, կջ 1։ 

49 , -Տե'ս անգ, կջ 1։ 

50 . –Տե՞ս անդ, կջ 1յ 

51 ,–Տե՞ս «ՎաՀրամ կֆ, Սկաճեան», Հայրենիք, 12/24 Օգոստոս 1893, թիւ 545, կջ 2։ 

52. –«Սւ|աճևան նուագաՀանրյկսն ի լոնտոն», Հայրենիք, 17/29 Նոյեմբեր 1893, թիւ 639, Լ,^ 1; 

53 . –Տե՞ս անգ, կջ 1։ 

54. ֊Հ. Չք արչաֆճեանԼ «Աֆաճեան ՆուագաՀանդկսն ի Լոնտոն», Հայրենիք, 23 

Նոյևմթևր/5 Դեկտեմբեր 1893, թիւ 645, կջ 1։ 

55. –«Սկաճևան նո ւագաՀանգկսն ի Լոնտոն», Հայրենիք, 17/29 Նոյեմբեր 1893, թիւ 639, կջ 1։ 

56. –«Դիտութիւն ել արու եստ», Արձագանք, 23 Փետրուա ր/7 Մարտ 1894, թիւ 22, կջ 3։ 

57. – Տե՞ս անգ, կջ 3։ 

58. –«Դիտութիւն ևւ արուևստ», Արձագանք , 15/27 Մայիս 1894, թիւ 55, կջ 2։ 

59. -Այ. Աւգաճեան, Նշ. յօգ.ր, կջ 1։ 

60 . –Տե՞ս «Սկաճևան նուագաՀանդկսն ի Լոնտոն», Հայրենիք, 17 Նոյեմբեր 1893, թիւ 639, 
1. Այ. Աւգաճեան, նշ. յօդ.ր, կջ 1; 

61 ,–Տե՞ս Ալ. Աւգաճեան, Նշ, յօդ,ր, կջ 1. «Սֆաճևան նուագաՀանգկսն ի Լոնտոն», 
Հայրենիք, 17/29 Նոյեմբեր 1893, թիւ 639, կջ 1-2. Հ. Չ էարշաֆճեանյ, «Սկաճետն նուագա– 
Հանգկսն ի Լոնտոն», Հայրենիք, 23 Նոյեմրեր/5 Դեկտեմբեր 1893, թիւ 645, կջ 1; 

62. –«Սկաճևան նուագաՀանդկսն ի Լոնտոն», Հայրենիք, 17/29 Նոյեմբեր 1893, թիւ 639, կջ 2։ 

63 . –Հայրենիք, 7/19 Փետրուար 1893, թիւ 382, կջ 1-2։ 
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64. – Հայրենիք, 29 0գոստո։ւ/10 Սեպտեմբեր 1893, (Յ՜էււ 560, 1-2։ 

65. – Հայրենիք, 25 Սևսլտևմբևր/7 Հոկտեմբեր 1893, թիւ 586, 1-2։ 

66. – Հայրենիք, 23 Հոկտեմբեր/4 Նոյեմբեր 1893, |1իւ 614, 1-2։ 

67 . –Հայրենիք, 5/17 Ղ՝եկտևմբևր 1893, թիլ 657, 1-2։ 

68. ֊Հայրենիք, 25 Դեկտեմբեր 1893/6 Ցունուար 1894, թիլ 676, 1։ 

^.֊Հայրենիք, 5/17 Մարտ 1894, թիւ 744, 1-2; 

70 .–Հայրենիք, 4/16 Ցունիս 1895, թիւ 1179, կջ 1-2։ 

71 .–Հայրենիք, 29 Հոկաեմրեր/10 Նոյեմբեր 1895, թիւ 1326, կ$> 1։ 

72, –Հայրենիք, 1/13 Հոկտեմբեր 1895, թիւ 1298, 1. 22 Հոկւոեմրեր/3 Նոյեմբեր 1895, թիւ 

1319. կջ 1. 5/17 Նոյեմբեր 1895, թիւ 1333, 1. 24 Դեկտեմբեր 1895/5 Ցունուար 1896, թիւ 

1380. կջ 1-2։ 

73 , -Տե'ս «Մուրաւո-Ռաւիայկլևան ւիարԺ նա րաննևրկն յայւոնի դկմքևր », նոյն տեգը, 272։ 

74 , -Տե'ս Ծաղկաքաղ, «Աղգային թերթերի ծաղկեփունջ», Հանդես ամսօրեայ, ամսագիր, 
Վիևննա, Ասլրիլ 1897, Ժ՝Ա. տարի, թիւ 4, կջ 124։ 

75 , -Տե'ս «Արձագանգ. ՎաՀրամ ՍրկաճնաՆ», Փարոս, լրագիր, ԴաՀիրկ, 10/22 Մայիս 

1897. Ա. տարի, թիւ 1, 3։ 

76 , -Տե'ս աՆգ, 3։ 

77, –«Հայկական երեկոյթ մր», Նոր կեանք, Հանղկս, ԼոնտոՆ, 15 Մարտ 1898, Ա. տարի, 

թիւ 6, կջ 91։ 

78, –«Հայ միտքը Եւրուգայի առ^եւ», Նոր կեանք, 15 Յունիս 1898, Մ. տարի, թիւ 12, 186։ 

79 , -Տե'ս անդ, 186։ 

80 , -Տե'ս անդ, կջ 186։ 

81, –Մնգ, կջ 186։ 

82 , -Տե'ս անդ, 186։ 

83 ,-Արլակ Զօսլանևան, «Ազգային քրոնիկ. Հայերն ի քնարիդ», Անահիտ, Հանդկս ամսևայ. 

Նոյեմբեր 1898, Ա. տարի, թիւ 1» 1»^ 45։ 

84 .–Արշակ Զօւզանեան, «Ազգային քրոնիկ. Հայերն ի քնարիդ», Անահիտ, Դեկտեմբեր 1898, 

Ա. տարի, թիւ 2, 76։ 

85, –Անդ, կջ 76։ 

86, –Անգ, կջ 76։ 

87, ֊Անդ, կջ 76։ 

88 , -Տե'ս Արշակ Չօւգանեան, «Ազգային քրոնիկ. Հայերն ի Բարիզ», Անահիտ, Մարտ֊ 

Ասլրիլ 1899, Ա. տարի, թիւ 5-6, 185։ 

89 , -Տե'ս անդ, կջ 185։ 

90, –Տձն անդ, կյ 185։ 

91, –®., «Ռարիղևան Նամականի», Արեւելք, 25 Փևտրուար/9 Մարտ 1899, Ժ՝Զ. տարի, թիւ 

3948. 1,ջ 1։ 

92 , -Տե'ս «Ներքին լուրեր», Մշակ , լաբւսթաթևրթ, Թիֆլիս, 2/14 Մարտ 1899, թիլ 38, 1,^ 2։ 

93 , -Տե'ս «Ներքին լուրեր», Մշակ, 13/25 Մարտ 1899, թիւ 47, 2. «Ցայտարարութիւն– 

նևր». Մշակ, 16/28 Մարտ 1899, թիւ 48, 4։ 

94, –«Ներքին տ ևսութիւն. մամուլ». Մշակ, 14/26 Աւդրիլ 1899, կջ 69, կջ 1; 

95, –«Ներքին լուրեր», Մշակ, 18/30 Մարտ 1899, 50, 1,^ 3։ 

96 , -Տե'ս անդ, 1,^ 3; 

97 , -Տե'ս «Կովկասեան Նամականի», Արեւելք, 30 Ասլրիլ/12 Մայիս 1899, Ժ՝Զ. տա րի. թիւ 
4002. 1,ք 1։ 

98, -Տձն անդ. կջ 1; 

99 , -Տև'ս «Ներքին լուրեր». Մշակ, 3/15 Ասլրիլ 1899, թիւ 62, 1.^ 3։ 
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100. –«Կ ուիկասևան նամականի», Նոյն տեգը, Լ*^ 

101. –Տե՜ս «Ներքին լուրեր». Մշակ, 3/15 Ապրիլ 1899, թիւ 62, կ^ 3։ 

102. -Անդ, 1,ջ 3։ 

103 . -Տև'ս «Կովկասևան նամականի», նոյն տեղք, կ^ 1. «Ներքին լուրեր», Մշակ, 13/25 
Ապրիլ 1899, թիւ 68, կ$ 3։ 

104 . -Տև'ս «Ներքին տևսութիւն. մամուլ», Մշակ, 14/26 Ասլքիլ 1899, թիւ 69, կ^ 1։ 

105. –Տե՜ս անդ, կ^ 1։ 

106. -Արչակ Ջօպանևան, «Ազգային քրոնիկ», Անահիտ, Մայիս 1899, Ա. տարի, թիւ 1, 1>^ 219։ 

107 . -Տև'ս «Կ ուլկասԼւան Նամականի», նոյն ւոևղր, 1; 

108. – «Ներքին լուրեր», Մշակ, 5/17 Մայիս 1899, թիւ 80, 3։ 

109 . -Տև'ս «Ազգային քրոնիկ», Բիպանդիոն, Հայաթևրթ ամևնօրեայ, Կ. Պոլիս, 18/30 
Մայիս 1899, թիւ 787, կջ 3։ 

110. –Տե՜ս Արշակ Ջօպանեան, «Ազգային քրոնիկ», Անահիտ, Յունուար 1900, Բ. տարի, թիւ 
3, կջ 77։ 

111. –«Վոտվիլի ցևրևկոյթը», Անահիտ, Փևտրուար-Մարտ 1900, Բ. տարի, թիւ 4-5, կջ 171-173։ 

112. -Անդ, կջ 172-173։ 

113. -Ա. ԱՀարոՆԼան, «Նամակ Ֆրանսայից», Մշակ, 21 Յունիս/4 Ցուլիս 1900, թիւ 113, կջ 3։ 

114. -Արլակ Ջօպանեան, «Գրքեր ևւ թերթեր», Անահիտ, Ապրիլ, Մայիս, Ցունիս 1900, Բ. 
տարի, թիւ 6, 7, 8, կջ 178։ 

115. –«Հայևրր Ֆրանսայի մկջ», Նոր կևանք, 15 Յունիս 1900, Գ. տարի, թիւ 12, կջ 185։ 

116. –Անդ, կջ 185-186։ 

117. –Անդ, կջ 185։ 

118. –Տե՜ս Ար լակ Ջօպանեան. «Ազգային քրոնիկ», Անահիտ, Մարտ 1901, Գ. տարի, թիւ 3, 
«,յ 89։ 

119. -Արչակ Ջօպանեան, «Ազգային քրոնիկ», Անահիտ, Ապրիլ-Մայիս 1901, Գ. տարի, թիւ 

4-5, կջ 128։ 

120. -1901 ՅուլիսիՆ Նիւ Եորք գտնուևլուն մասին կը վկայկ Անահիտին մկջ 1901-ին լոյս 
ընծայած Կուկնտըլին խորադիրով բանաստևղծութիւնը՝ որ կը կրկ «Նիւ Եորք, Ցուլիս» ստո– 
րազրութիւնը (տե՛ս Անահիտ, Օգոստոս 1901, Գ. տարի, թիւ 8, կջ 196); Տարևթիւ չըլլալը կը 
նչանակկ, որ ան գրուած կ տպագրութևան տարին՝ 1901-ին։ 

121 ,-Տև'ս Նուսլար Մլիքսւսնևան, նշ. յօդ.ը, 566։ 

122 . -Տև'ս «Հայկական արուևստի ևրևկոյթր», Անահիտ, Ցունիս 1902, Ղ*. տարի, թիւ 6, 1,^ 134։ 

123 . –Նոր կևանք, 15 Յունուար 1898, Մ. տարի, թիւ 2, 18-19։ 

124 . –Նոր կևանք, 1 Փևտրուար 1898, Ա. տարի, թիւ 3, 35։ 

125. ֊Նոր կևանք, 1 Մարտ 1898, Ա. տարի, թիւ 5, 1»^ 68։ 

126 . –Նոր կևանք, 15 Մարտ 1898, Ա. տարի, թիւ 6, կջ 85-86։ 

127. ֊Նոր կևանք, 1 Ապրիլ 1898, Ա. տարի, թիւ 7, կջ 98։ 

128 . –Նոր կևանք, 15 Ապրիլ 1898, Ա. տարի, թիւ 8, կջ 116։ 

129. –Նոր կևանք, 1 Մայիս 1898, Ա. տարի, թիւ 9, կջ 137-138։ 

130 . –Նոր կևանք, 15 0գ ոստոս 1898, Ա. տարի, թիւ 16, 1,$ 242-244։ 

131 .–Նոր կԼանք, 1 Սեպտեմբեր 1898, Ա. տարի, թիւ 17, 262։ 

1նՂ.–Նոր կևանք, 1 Հոկտեմբեր 1898, Ա. տարի, թիւ 19, 301-303։ 

133 . –Նոր կևանք, 15 Սեպտեմբեր 1898, Ա. տարի, թիւ 18, 1»^ 275-276։ 

134. –նո/7 կևանք, 1 Ղ*եկտևմրևր 1898, Ա. տարի, թիւ 23, 354-355։ 

135 . –Նոր կևանք, 1 Օգոստոս 1900, Հ*. տարի, թիւ 15, 226-229։ 

Անահիտ, Յունուար 1899, Ա. տարի, թիւ 3, 1,^ 109։ 

137 .–Անահիտ, Մարտ-Աւգրիլ 1899, Ա. տարի, թիւ 5-6, 162։ 
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13$.֊Անահիա, Յուլիս-Օգոսւոոս 1899, Ա. տարի, թիլ 9-10, 1,^ 265-266։ 

139 .–Անահիտ, Օգոստոս 1901, 9՝. տարի, թիլ 8, 1,^ 194-196։ 

1^0.֊Անահիտ, Հոկտեմրեր-Նոյևմրեր 1901, 9*. տարի, թիւ 10-11, 257-258։ 

141 .–Անահիտ, ՅուՆուար 1899, Ա. տարի, թիլ 3, 103-104. Ս՚այիս 1899, Ա. տարի, թիլ 7, 

1,ջ 218։ 

1ձ2,–Անահիտ, Սեպտեմբեր 1899, Ա, տարի, թիւ 11, 330-333։ 

143 . -Անահիտ, Փևտրուար-Մարտ 1900, Ռ. տարի, թիւ 4-5, 1,^ 106-108։ 

144. –(/I էահիտ, Յուլիս-Սեպտեմրեր 1900, 0. տարի, թիլ 9-11, 208-213։ 

145. -Ա. Չօւգանևան, «Հայգիրք», Անահիտ, Նոյեմբեր 1898, Ա. տարի, թիլ 1, 1,$* 29։ 

146 . –Անահիտ, Նոյեմբեր 1898, Ա. տարի, թիւ 1, 1,^ 30-33։ 

147 . –Անահիտ, 9՝եկտեմբեր 1898, Ս». տարի, թիլ 2, ^ 62-63։ 

148 . –Անահիտ, Փետրուար 1899, Ա. տարի, թիլ 4յ 

149. ֊Անահիտ, Սեպտեմբեր 1899, Ա. տարի, թիւ 11, 346-347։ 

150. ֊Անահիտ, Հոկտեմբեր 1899, Ա. տարի, թիւ 12, 379-380։ 

1.– Անահիտ, Նոյեմբեր–9*եկտեմբեր 1899, 0. տարի, թիւ 1-2, 4-5։ 

152 . –Անահիտ, ՅուՆուար 1900, 0. տարի, թիլ 3, 68։ 

153 . -Անահիտ, Ապրիլ-Մայիս 1901, 9՝. տարի, թիւ 4-5, 1,^ 119։ 

154 . –Անահիտ, ՅուՆիս-Ցուլիս 1901, 9՝. տարի, թիլ 6-7, 1,^ 144-145։ 

155 . -Անահիտ, Սեպտեմբեր 1901, 9՝. տարի, թիւ 9, 213։ 

156 . –Անահիտ, ՅուՆուար 1902, Դ. տարի, թիլ 1. լջ 1-5։ 

151 ,-Տե'ս Ա. Չօպանևան, «՝8րոնիկ. ՎաՀրամ ՍկաճևաՆի կերերեւումր», Անահիտ, 
ևռաւ^ս1յայ ՀանզԼս, Փարիգ, Ցունուար-Ապրիլ 1938, Նոր շր^ան, Թ. տարի, թիլ 1-3, 96։ 

158 , -Տե'ս «Մեռնողներ. տիկին Մառի Սւիւսճեւսն», ՍաՀակ-Մեսրոպ, Հայուն տարեգոյգր, 
1913. 9՝. տարի, Կ. Պոլիս, 259։ 

159 , -Տե'ս Նուպար ԱլիբսանևաՆ, նչ, յօդ.ը, 566։ 

160, -^/քՆ «Արձագանդ», Արագած, կիսամսևայ Հանգես, Փարիզ, 1 Յունիւս 1926, Ա. տարի, 
թիւ 11, 1,^ 12. «Հայ ևրգը», Նաւասարդ, պարբերական, Պուբարևստ, 1926, Նոր լբ^ան, 0. տարի, 

ւգրւսկ, 1,^ 378։ 

161 ,-Տե'ս «Հայ ևրգր», Նոյն տնգր, 378։ 

162 , -Տե'ս Նուսլար Մլի,բ ս ան և ան, Նչ. յօդ.ը, 566։ 

163 , -Տե'ս Ա. Չօւգանևան, «՝8րոնիկ. ՎաՀրամ Սկաճևանի վևրևրևւումը», Անահիտ, Նոյն 
տեգր, ՅուՆուար–Ասւլրիլ 1938. Նոր լր^ան, Թ. տա րի, թիւ 1-3, լջ 96։ 

164 , -Տե'ս անգ, 1,^ 96։ 

165 , –Անահիտ, Յունուար-Ապրիլ 1938, Նոր շր^ան, Թ. տարի, թիլ 1-3, 65-66։ 

166 , –Անահիտ, Սեպտեմրեր–9՝եկտևմբևր 1938, Նոր լբ^ան, Թ. տարի, թիւ 5-6, 19-20։ 

167 ,-Անահիտ, ՅուՆուար ֊Մ արտ 1939, Նոր լր^ան, Ժ. տարի, թիւ 1-2, 33։ 

168 . –Անահիտ, Յունուար-Մարտ 1940, Նոր շր^ան, Ժ*Ա. տարի, թիւ 1-3, 30-33։ 

169. –Տե ք ս «է 1 պատիր Վ. Սւ|աճևանի», Արել, օրաթերթ, 9՝ա^իր1,, 21 Ապրիլ 1939, Ւ8. տարի, 
թիւ 5869, 1,ջ 1։ 

170. –«Մուրատ–Ո*ափայ1 > յևան ւ|ար մարաններին յայտնի զիմ^րևր», Նոյն տևգը, 273։ 

171 ,-Տե'ս Նուպար Ալի^սանևան, նշ. յօգ.ր, 567։ 

172 , -Տե'ս Հայրենաբաղձ հնչիւններ, արտասահմանի հայ երգահանների դաշնամուրային 

երկեր , կազմեց ևւ ւոպագրութևան պատրաստեց Ցիցիլիա ք^րուտևանը, Երեւան, 1964, 10, 

60. երգեր սփիւորիգ, կազմեց եւ ւոպազրութևան պատրաստեց Ցեցիլիա Բ֊րուտևանը, Երեւան, 
1976, 41, 146. Յիցիյիա ք^րուտևան, Հայ երաժշտական մշ ա կոյ թի աշխարհասփիւռ 

րնձիւղներր , Երեւան, 1996, 99։ 

173 , -Տե'ս Նուպար Սգիքս անեան, նլ. յօդ.ր, 567։ 
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174 ,-Տե'ս Հայրենաբաղձ հնչիւննևր 1,^ 10։ 

175 ,-Տե'ս Ուղեղոյղ Գրականութեան Լւ Արու և սա է Թանգարանի երաժշտական ֆոնդերի, 
կազմեց՝ ՔՆարիկ ԳրիգոյւԼան, Երևւան, 1969, 1,^ 69։ 

176 , -Տե'ս Հայրենաբաղձ հնչիւննևր 60-67։ 

177 , -Տե'ս Երգեր սփիւորիգ, 41-43։ 
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ՋԱՅՆԱՆԻՇԵՐՈԻ ԲԱԺԻՆ 


ՀՐԱՆԴ ԽԻՆՆԱՆ 

11^1*80X^18^X101^, Դաշնակի Համար 


նակ^ւ նախորդ երկու թիւերու մէջ (Ապրիլ 2001, Ա. տարի, թիւ 2. Ապրիլ 
ա ա 2002, Բ. տարի, թիլ 2(6)) նեըկայացոլցած էինք եգիպտահայ երամշտա֊ 
Հան Հրանդ ՚Բէշիլեանի դաշնակի գործեր էն երկու նմոյշ՝ Սգոյ քայլերդ ել 
Ձորս հայկական գեղջկական երգեր Բալոլէն, որոնք կը վեըաըեըէին իր ստեղծագոր¬ 
ծական կեանքի յա^որգարար աոաջին հւ երկրորդ փուլերուն։ Այստեղ մեր ընթերցոդ– 
ներուն կը Հրամցնենք իր երրորդ շրջանի դործերէն մէկը՝ I^ՈթրՕV^Տ^է^ՕՈ քՅանկար– 
ծարանութիւնյ, յօրինուած 1995-ին։ ԱՆ աչքի կը դարնէ իը միահունչ ընթացքով, կուռ 
ու թափանցիկ գադափաըականոլթեամբ եւ արտակայքային ( Ձ.էՕՈՁ.1 ) Հենքով։ 

Հ. Ա. 
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էօ Տւրօրբջ Ւ/օժյօհօո 

աաօ^ւտճյւօս 

քօր բւօոօ 


աատրր ւ^տատոեա 
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ՄԱՄՈՒԼԻ ՑԻՇՈՂՈԻԹԵՆԷՆ 


Դ աշնակւսկար, երաժշտական Վակրամ Սվաճեանի կենսագրության 
աւփթով (տե՛ս էջ 3-28), կը վեըակըսաւսւըակեն|> իր մենանուագնեըուն մա¬ 
սին՝ Հայկական մամուլին մէջ լոյս տեսած քննախօսականներէն երկու նմոյշ։ 
Աոաջինը նուիրուած է Պոլսոյ Թեւթոնիա սրաՀին մէջ, 1893 Փետրուար 7/19-ին 
տուած մ են ան ուա գին ել գր ո լա ծ է անմականուն երաժշտական Տիգրան Չուկաճեա նի 
կողմէ։ 

Իսկ երկրորդը յատկացուած է 1893 Մարտ/Ապրիլին, Գակիրէի Խտիվալ Օփերայի 
ւՏենանո լագին։ 

Խմբգր. 


Վ. ՍԸՎԱՃԵԱՆ Ն ՈՒԱԳԱՀԱՆ ԴԷՍ 

Սերա, 8 Փետրուար 

Կիրակի օրը ուրախութեամբ գացի ծափահարել Թէվթօնիայի սրահին մէջ՝ 
Սվաճեան Վահրամ էֆէնաին։ Երիտասարդ դաջնակահարր երաժշտական 
ամէն յատկութիւններով օժտեալ՝ վերջին աստիճան զգայուն կերպով ել ճշդու– 
թեամբ նուագեց համբաւաւոր բրօֆէսէօրներու յօրինած հատուածները։ Առա¬ 
ջին նուագած կտորն էր Վէպէրի Կրանթ Սոնաթն որ երկար են կրկնութեամբ լի 
ըլլալով հանդերձ՝ այնքա/ն ճարտարութեամբ են ճաշակով նուագեց որ ժողո¬ 
վուրդը ցաւօք լսեց վերջին «աքօռ»ներոնն օդին մէջ թրթռումը։ Միւս «սօլօ»ներն եւ 
«տուօ»ներն եւ վիօլօնսէլի «սօլօ»ներն ալ իւիստ յաջող գացին եւ ծափա– 
հարուեցան. գալով վերջին կտորին, որ Լիսդի տասնչորրորդ «Բ–աբսոտի»ն էր, 
երիտասարդ դաշնակահարն՝ հակառակ յուզեալ եւ յոգնած ըլլալուն՝ նրբու– 
թեամբ եւ զգայուն կերպով նուագեց: 

Սվաճեան էֆէնտին ծնած է կատարեալ երաժշտի տաղանդով եւ ուսում¬ 
նասիրած ըլլալով իւր արուեստին ամենածածուկ նրբութիւնները, կրնամ ըսել 
թէ հայ էիսդը համարուելու արժանի է. բայց ցաւալի է որ մեր հայ ժողովուրդը 
տակաւին անկարող է պէտք եղածին պէս գնահատելու ու քաջալերելու իւր 
արուեստագէտ զանակները։ 

Յուսալով ուրիշ առիթներով ալ ծափահարել Սվաճեան էֆէնտին, կը մաղ¬ 
թեմ իրեն կատարեալ յաջողութիւն ապագային։ 

Տիգրան Չուհաճեան 

Արեւելբ, օրաթերթ, Կ. Պոյիս,, 9/21 Փետրուար 1893, թխ 2707, էջ 3 

ՆՈԻԱԳԱՀԱՆԴԷՍ ՎԱՀՐԱՄ ՍՎԱՃԵԱՆԻ Ի ԳԱՀԻՐԷ 

Գահիրէ, 31 Մարտ 

Հակառակ Զատկական յոգնեցուցիչ այցերու, հակառակ Շէմ-էլ-Նէսիմի՝ 
ըստ տեղային սովորութեան նոր գարունը շնորհաւորելու համար կազմա– 
կերպուած դաշտային մեծ հանդէսին, որ այդ օր կատարուելով եգիպտական 
ոստանը դատարկացուցած էր, հակառակ Վսեմ. Պօղոս էֆէնտի դստեր 
մահուան, որ նախորդ օրն ի խոր սուգ համակած էր բոլոր մերայինները, նոըէն 
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Եգիպաաբնակ հայերը խմբովին դիմած էին Կռան Թէաթռ Խտիվալ տը լ Օփէ– 
րան, ուր երիտասարդ հայ երաժիշտն պիտի նուագէր։ Առաջին անգամն էր, որ 
աստ հայ արուեստագէտ մր պիտի փայլէր, ընտրեալ բազմութենէ մը շրջա– 
պատեալ պիտի ծափահարուէր. ահա թէ ինչո՜ւ համար սովորականէն աւելի 
մեծ բսպմութիւն, ի մեծ զարմանս թատրոնի տեսչին, կու գար բռնել այն օր 
թատրոնի համարելս՜ թէ բոլոր օթեակները։ Տեսչին իսկ խոստովանութեամբ՝ 
գրեթէ շատ քիչ անգամ այնպիսի պատկառելի բսպմութիւն մը ներկայ եղած էր 
ցարդ տրուած նուագահանդէսներուն։ 

Ուստի նոյն օր, ընդ բարձր հովանաւորութեամբ Նորին Վսեմութեան Ղադի 
Ս՜ուխթար փաշայի, տեղւոյս ոչ միայն ադգայինք, այլ եւ օտարադգիք եւ մա– 
նաւանդ Եւրոպացիք բաւական ստուար բադմութեամբ եկած էին ունկնդրել 
հայ արուեստագէտին։ Ներկայ էին նաեւ Ն. Վսեմ. Պօղոս փաշա Նուպար, մի 
քանի բնիկ իշխաններ, պաշտօնական անձնաւորութիւնք եւ լրագիրներու 
թղթակիցներ, որոնք անմիջապէս յաջորդ օրն իսկ հրատարակեցին Սվաճեան 
նուագահանդէսի մեծ յաջողութիւնը։ 

Ըստ յայտագրին՝ ամէնքն ալ կը սպասէին նոյն օրուայ եւրոպական 9րդ 
ժամուն։ Խտիվական Թատրոնը նուագահանդէսի մը վայելչութեամբ լուսա¬ 
դարդ եւ զարդարուն էր։ Թատերաբեմն, որ այդ օր նուագաբեմի մ՚էր վե– 
րածուած, դարդարուած էր շքեղ եւ մեծագին սպասներով։ Բեմի մէջտեղը դրոսսծ 
էր երկարատտուն մի դաշնամուր եւ անոր առընթեր ջութակի գրակալ մը։ 

Վեըջապէս հնչեց ներկայ բազմութեան համար ցանկալի ժամն եւ ճիշդ 
ժամադրութեամբ մը՝ մինչ Սվաճեան էֆ. բեմի վրայ իւր առաջին քայլերը 
կ՚առնուր, հանդիսականք միահամուռ բուռն ծափահարութեամբ մը ընդու¬ 
նեցին զինք։ 

Աստ պէտք էր դիտել բաց եւ բաց սրտով, ազնիւ եւ համակրելի դէմքով, կայ¬ 
տառ եւ մեդուակն, հայ արուեստագէտի մը վայելուչ պատշաճութեան տիպա¬ 
րը կրող եւ դեռ հազիւ քսան երկու գարուններու բուրաստանն այցելող այս 
երիտասարդը, համակրելի իւը կազմամբ։ Ջինքն ունկնդըելու բուռն փափաք 
ունեցող եւ արդէն երկար ժամանակ իրեն սպասող հայ երիտասարդութիւնը 
վերջապէս այսօր պիտի ունկնդրէր իրեն եւ մինչ Սվաճեան էֆ. գլիւու գեղա¬ 
պատշաճ շարժումներով կ՚ողջունէր այդ մեծ բազմութիւնն հայ արանց եւ կա¬ 
նանց եւ անյողդողդ քայլերով կը մօտենար իւր սիրեցեալ գործիքին դաշնա¬ 
մուրին, ահա կրկին եւ անկեղծ մի ծափահարութիւն վերուստ թնդացուց 
թատրոնի յաղթ կամարներն, այդ աղմկալից ծափահարութեանց մէջէն վերջա¬ 
պէս գոռաց Վէպէռի Կռանա Սօնաթն եւ ահա տիրեց խորին լռութիւն։ Աստ 
Սվաճեան ամենափայլուն շօշափելի օրինակ մը տուաւ թէ արդաըեւ ինքը ունի 
մի անվիճելի կոչում այն դժուարել ճիւղին։ Անհնարին էր այս պահուն 
չհամակրիլ գիտուն եւ երիտասարդ դաշնակահարին, որ այս հմայիչ եւ սրտի 
տիրող արուեստին այնչափ տիրած էր որ կարելի է ըսել իշխողաբար կը 
վարուէր դաշնամուրին հետ եւ այնու կը տիրէր զգայուն սըտեըու. անհնարի՜ն 
էր, քար մ՚ըլլալու էր մարդ որ չըմբռնէր, առարկայ մ՚ըլլալու էր մարդ այն 
խորախորհուրդ ներդաշնակութեանց անհունութիւնն ու խորութիւնը չզգալու 
համար, որ գերման հանճարն յարդարած եւ այսօր հայ գեղարուեստաւորի 
մատներուն տակ հրաշալիք մ՚էր դարձուցած։ 

Սվաճեան էֆ. ամենամեծ վարպետներու էն դժուարին կտորներն ընտրած 
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էր, նուագելու համար եւ զարմանալի էր իւր յաջողութիւնը, այնպէս որ եւրոպա– 
կան երաժշտութիւնը մշակող կամ զայն մօտէն ճանաչողներն, սքանչացան 
նորա բարձր ճաշակին վերայ, մի քանի եւրոպացիներ հիացմամբ եւ գուցէ 
իրենց ունկնդիր մ՚ըլլալր մոռացած կ՚երգէին մեղմիկ նորա դաշնամուրին հեւո 
եւ պրավօ կը կրկնէին։ Երբ Սվաճեան էֆ. կը նուագէր, իւր մեղմանոյշ դէմքին 
վերայ սրաի սրբաղան իւորանէն բարձրացող փայլ մը կը ծաւալէը հեազհեաէ, 
կը գունագեղէր իւր դէմքն եւ հոգւոյն վերայ ղմայլման պէս բան մը կը 
պաըաէր, արտասովոր երեւոյթներու շարք մ՚էր որ կ՚անցնէր աաոիճանաբար 
իւր դէմքին վրայէն. մէն մի ձայնի մի գոյն կու տար եւ մի գոյն կ՚առնէր անւոի 
ինքն եւս. ներդաշնակութեանց հաճոյական յաջորղականութեանց մէջ ինքը 
նոյն պահուն նոր գիւտեր կ՚ընէր աալով մի երանգ, մի զգացման գոյն մէն մի 
ձայնի եւ յասու կը հասաաաէը թէ ինքը ոչ միայն մտքով կը կարդաը երաժշտա¬ 
կան խաղերն շատ դաշնակահարներու նման, այլ եւ հոգւով, հոգւոյ անտես 
մատներով կարծես նա կը դպչէր դաշնամուրի մէն մի ստեղնոյն. ամբողջ 
նուագահանղէսի պահուն միշտ նկատելի էին, մերթ բուռ մը կնճիռ ճակտին 
ամպակուտակ, փունջ մը ժպիտ դէմքին վարդ ու զարդ եւ բոյլ մը հեզիկ 
նայուածք աչքերուն մէջ դիւթիչ եւ զգլխիչ։ Երբեմն ձայներու յաջորդական 
արձագանգ մը կը ձեւացնէը նա խորին ձորերու մէջ երկար խաղացող, երբեմն 
ճայթող ամպերու մէջէն դառնացեալ շանթի մը նման կը կայծկլտար ճեղքելով 
երաժշտական ամպակուտակ մի երկին, որ տարտարոսային թանձրամէգ վհե– 
րէն աւելի մթին կերպով կը ներկայանար մարդուս մռայլամած ուղեղին եւ 
մերթ եւս այդ ձայներու որոտն հեզիկ մելօտական ողբի մը կը փոխաըկէը, 
նորա մատներու արտադրած եւ հոգու լարերով նոււմ՚գած մէն մի ձայնի հետ 
անհնարին էր որ զգայուն սիրտ մը չունենար ջղային մի խառնուրդ, մկնային 
մի պրկում եւ մարմնոյ մի սարսուռ։ Վերջապէս սքանչելի՜ էր երաժշտութիւնը։ 

Նուագահանղէսի պահուն Տիկին Մէլիչ եւ Պ. Պիօնտուչչի կ՛ընկերանային 
մերթ՝ առաջինն իւր հիանալի ձայնով, երկրորդն իւր սքանչելի ջութակով։ 
Սոցա եւս անվերջ ծափեր։ Այսպէս երկու ժամեր, երկու սքանչացման եւ յաւէտ 
անմոռանալի ժամեր անցուցինք Գահիրէի հայերս։ Շնորհակալութիւնք Սվաճ¬ 
եան էֆէնտիի եւ անկեղծ գոհունակութիւնք։ 

Վահրամ էֆ. Սվաճեանի կատարեալ յաջողութիւնը եւ մեր ժողովրդեան 
երաժշտութեան մէջ ցոյց տուած այս օրուան բացառիկ սէրը անկարելի էր որ չը 
յուզէր ներկայ եղող զգայուն սրտեր, ուստի շատեր իրենց անկեղծ գովեստ– 
ներու հետ եւ իրենց անկեղծ գոհունակութիւնք յայտնեցին անոր յետ աւարտ– 
ման նուագահանղէսի եւ գեղեցիկ տպաւորութեան մը տակ ցրուեցան հանդի¬ 
սականը կէս գիշերուան մօտ։ Շատեր վերահաստատուեցան այն կարծիքին 
մէջ թէ կա՜ն, այո՜, կան եւ մերիններուն մէջ ճշմարիտ գեղարուեստաւորներու 
կատարեալ կոչումն ունեցողներ, բայց պէտք է հարցնել անոնց թէ արդարեւ 
կա՞ն ղանոնք քաջալերել ցանկացողներ ալ կամ նոր հանճարներու ծնունդ եւ 
սնունդ տալու բաղձացողներ։ Ինչո՞ւ չքաջալերուին Չուխաճեանի, Սվաճ– 
եանի, Շահլամեանցի, Կարա-Մուրղայի նման բարձր արուեստագէտներ։ 

Աւետիս Նագշճհան 

Արեւելբ, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 20 Ապրիլ/2 Մայիս 1893, թխ 2763, էջ 3։ 
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ԳՐԻԳՈՐ ՍԻԻՆԻ 
ՄԵՆ ԵՐԳՆ ԷՐ ԵԻ ՋՈԻԳԵՐԳՆԵՐ 


Հ I ոլիս՝ իր Կոմիտաս վարդապետը հւ Կարինն ալ Գրիգոր Սիւնին ունհցաւ. 
ք I I երկու գերազանցապէս ժողովրդական երաժշտագէտներ, որոնք Հոգի 
^.կու տան թնատոՀմիկ ամէն մէկ վալը ի ու անկատար նկատուած 
գեղեցկութեան, որովՀետեւ Հայ ժողովուրդն իրենց Համար ակը, ադրիւրն է ամենէն 
վեՀ րանաստեղծականութեան, որովՀետեւ Հոն է որ արձանագրոլած կը տեսնեն ցեղին 
Հոգին ու սիրտը բիլրեգացնող գոՀաըները։ Ու իրենք նուիրուսւծ Հոգելին այդ գործին, այդ 
ծանր ու.ապերախտ աշխատութևան մէջ է որ րաւարարութիւն գտնել կը կարծեն» ( 1)։ 

■ԲսանՀինգամհայ յայտնի գրոդ Մկրտիչ Պարսումեանի խոսքերն են ասոնք՝ ար– 
տայայտուած Սիւնիի 1911 թուականի Կարնոյ Համերգներէն մէկուն առիթով։ 

ԵրաժշտաՀան, խմբավար, ադգագրա–երաժշտագէտ (6էՒաօաԱՏ1001օ§1Տէ) եւ ուսու– 

ցիչ Գրիգոր Միրզայհան Սիւնիի ( 1876, Գանձակ գաւառի Գետաբհկ գիլդ - 1939, 

Ֆխատելֆիա) երաժշտական կհնսագրութիւնը եղած է որոնումներու հւ թափառում– 
ներու անվերջանւպի շղթայ մը։ 

Գաղափար մը տուած ըլլալու Համար իր կեանքի ուղեգիրին մասին, րաւաըաը է 
յիշատակել իր ապրած ու այցելած քաղաքներն ու երկիրները՝ Շուշի ( 1878-1891, 
1895, 1905), էջմիածին՝ Գէորգեան ճեմարան (1891-1895), Ս. Փեթհրզպուրկ (1895– 
1905), Թիֆլիս < 1905-1908, 1914-1922), Տրապիզոն, Սամսոն հւ Կիրասոն ( 1908-1910), 
Կարին ( 1910-1914), ԹեՀրան < 1919-1920), Հնդկաստան, Եգիպտոս եւ Կ. Պոլիս ( 1910– 
ականներուն վերջերը), Կ, Պոլիս (1922-1923), Նիւ Եոըք եւ Պոսթոն (1923-1925) եւ 
Ֆիլատելֆիա (1925-1939) (2)։ 

Ապրած է վտանգներով եւ արկածախնդրութիւննհրով լեցուն կեանք մը՝ քանիցս 
մազապուրծ աղատելով մաՀուան ճիրաններէն; Ունեցած է քաղաքական-կուսակցա– 
կան իր անկախ գաղավւարախօսութիւնը եւ Համոգումները՝ որոնց Համար յաճախ 
ստապած է սուր Հարուածներ; 

Սիւնի նախ եղած է դաչնակցական։ 1905-8 թուականնհրուն, Թիֆլիսի մէջ կը 
մասնակցի ցարական բռնա թիւններուն դէմ գործող Հայ յեղավախական շարժումին, 
որան Հետեւանքով, 1908-ին կը ստիպուի իր ընտանիքով փախչիլ ու ապաստանիլ 
Արեւ մտա Հայաստան (Թուրքիա); Վրայ կը Հասնի Ա. ՀամաշխարՀային պատերազմը՝ 
ուր Թուրքիա եւ Ռուսաստան Հանգէս կու գան իրըեւ թշնամիներ։ Սիւնին կը գտնոլէր 
Կարին հւ իրըեւ ռուսաՀպատակ իր կեանքը դարձեալ կ՚ենթարկուի մաՀուան սպաււ– 
նալիքին; 1914-ին կը յաջողի Հրաշքով ճողոպրիլ թուրքի ճիրաններէն՝ իր ընտանիքին 
Հետ դարձեալ յայտնուելու Թիֆլիս։ 1921-ին Համայնավարները կը մտնեն Թիֆլիս։ 
Իրըեւ դաշնակցական, ան կը Համարուի քաղաքական թշնամի, որով 1922-ին ըն– 
տանեօք կ՛ապաստանի Պոլիս։ Այստեղ ալ, քնմալական շարժումէն սարսափաՀար՝ 
1923-ին վերջնական բնակաթիւն կը Հաստատէ Միացեալ ՆաՀանգներ։ ԱյնուՀետեւ, 
քաջալերոլելով ԽոըՀրդային Հայաստանի մշակութային վերելքէն՝ կ՚անդամագրուի 
Համայնավար Կուսակցո. թնան, որան շնորՀիւ իր գործերը մեծ թափով մուտք կը 
գործեն Հայրենիք։ Բնականաբար, ան պիտի դրժուէր դաշնակցականներուն ել 
եկեդեցիին կողմէ։ Սակայն 1937-ին կը մերժէ ու կը քննադատէ Սթալինի ընտրած 
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բանտարկութիւններու եւ աքսորի քաղաքականութիւնը։ Աւելորգ է ըսել՝ որ Սիւնի 
անմի^ապէս ԽորՀրգային իչխանութեան կողմէ կը դառնալ քաղաքական Հակառա¬ 
կորդ, կ* ա րղիլուի իր գործերուն կատարումը Հայաստանի մէ^։ Այսպիսի կեանքէ մը 
ետք՝ 63 տարեկանին ընգմիչտ կը Հեռանայ այս աչխարՀէն։ 

Սիւնի իր այցելած իւըաքանչիւը քաղաքի մէ$| անմի^ապէս կը կաղմակեըպէր երգ¬ 
չախումբ, կը սլատըասւոէը մեներգիչներ եւ կու տար երգաՀանգէսներ, ւՏիլտ յա սա - 
էացնելով անասելի խանգավառութիւն եւ ւսձխուժութիւն (3)։ Սիւնիի աշակերտ, նչա– 
նաւոր երգիչ Շարա Տալևան զայն բնութ՜ագրած է իրրեւ «շատ անՀանգիստ խառնուած– 
քի տէր» (4)։ Իր կենսագիր ել մտերիմ ընկեր Յակոր Գույումճեան՝ վեբյիչելով Սիւնիին 
ՀԼտւո անցուցած օրերը, կը գրէ, «Եւ, աՀա, ականթիս մէջ գիլթական բառերով կը 
կրկնոլին Սիւնիին յեղափոխական ու արկածախնդրական պատմոլթխնները» (5); 
Այլեւ Սիւնիին տարիներու աշխատակից ու մտերիմ՝ խմբավար ել երաժչտաՀան 
Յարութիւն Սամոլէլեան, անոր բնաւորոլթխնը կը նկաըագըէը իբրեւ «խանդի ու 
եռանդի մարմնացում» ել միչտ լաւատես (6)։ 

ճաչակ մը տուած ըլլալու Համաը գաղափարական Համոզումներուն պատճառով 
իր գէմ յա րուցած Հակառակութեան մասին, կը մէ^բերենք Սիմոն Վրացեանի կար¬ 
ծիքը. «1911 թ. նա էիմա՝ Գրիգոր Սիւնի, Հ. Ավ արտաքսուել էր Գաչնակցոլթեան 
չարքերից անրարոյական վարք ու բարքի պատճառով։ Նրա գէմ եղած ամբաստա– 
նոլիվանների քննութիւնր Բիւրօի կողմից ինձ էր յանձնուած։ Պոլսէն Կարին անցնելիս 
ես երկու շաբաթ ղբաղուեցի այղ գործով։ Իմ ներկայացրած քննական նիլթի վրայ 
Հիմնուած՝ դատական մարմինր նրան վտարեց կուսակցոլթիւնից։ ԱյնուՀետեւ, մի 
քանի տարի, Սիւնին իրեն Համեմատաբար լալ պաՀեց, ել իր թախանձագին 
աղաչանքների վրայ՝ ես թուլութիւնն ունեցայ դիմելու Բիւրօին, որ պատիժը բաւ 
Համարի եւ նորից Հնարաւորութիւն տրուի նրան աչխատելու կոլսակցութեան մէ^։ 
Բարեբախտաբար, Բիւրօն ընդառաջ չգնաց իմ դիմումին; Հետագայ գէպքերը ցոյց 
տոլին, որ նա արժանի չէր նման ներողամտութեան. Սիւնին գործակալ գարձաւ Կաբնոյ 
ռուս Հիւպատոսի ձեռքին, ղաւեց իր ընկերների գէմ, զեղծումներ կատարեց եւ նորից 
ու նորից Գաշնակցութեան գուռը ապարգիւն բախելուց յետոյ՝ գնաց ընկաւ բոլչե– 

՚իկների գիրկը » ( 7 )յ Պարզամիտ յայսւարարու|ՅփւՆ մր, որ առանզ ՍէււՆէւէւ ան^նասլէս 
գրուած պատասէսաՆ|ւ մը՝ կը րլաոնայ միակողմանի։ 

Մեր կարծիքով, իր քաղաքական կողմնորոշումի փո փո խ ո ւքմփւններ ր րխած էին 
տուևալ ժամանակի եւ վայրի Հայ ժողովուրգի չաՀերէն։ Ան պատմութիւնր կը ղիւոէր 
իր անընղՀատ չարժումի եւ զարգացումի մէ^։ Բոլոր կուսակցութիւնները եւ քաղա¬ 
քական Հաստատութիլնները ունին իրենց կայուն գաղաւիարախօսութիւնը՝ որոլն 
Հիման վրայ կը մեկնաբանեն իրագաըձութիւննեըը։ Իսկ Սիւնի իըագարձութիւննե– 
ըուն Հիման վրայ էր որ կը մեկնաբանէր քաղաքական գիրքորոչումը; Փոքր ազգի մը 
շաՀևըը ևնթակայ են անսպասելի փուիոխութիւններու, որով Սիւնի կը կողմնորոչուէր 
ըստ տուեալ ժամանակի ազգային չաՀերու իր անձնական Համոզումներէն։ Այս էր 
Սիւնիի քաղաքական մեկնակէտը։ 

Միաժամանակ, ան քա$> կը գիտակցէր ազգային միասնականոլթեան կարեւորու– 
թիւնը; Ասոր լաւագոյն ապացոյցն է այն յայտարարութիւնը՝ զոր ինք ել Ցարութիւն 
ՄեՀրապեան Համատեգաբար կատարած են 1924-ին, Սիւնի-ՄեՀրապեան էյրգչա– 
խումբին կաղմաւորումին առիթով։ Այնտեղ, այս երկու խոՀուն երաժիչտները կոչ 
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բրած են Հայ արուեսւոագէտնհրուն Հանդէս գալ միասնաբար. 

«Սիւնի֊ՄեՀրասլեան Խումբը ոչ մի տարբերու|ժիւն սլիտի դնէ Հայ իրականու– 
թեան մէջ գոյութիւն ունեցող կրօնական տարրեր Հոսանքներու եւ յարանուանու– 
թիւննհրու միջել, խորապէս Համոզուհլով որ բոլոր տարբերն էլ Հաւասարապէս շա– 
Հագրգռուած են Հայ երաժշտութհան զարգացումով հւ յաջոգութեամբ։ 

«Միաժամանակ Սիւնի֊ՄեՀրասլեան Խումբը պարտք է Համարում Հրապարակով 
յ այտ ար արելու որ ինքը որեւէ անմիջական կապ չունի Հայկական իրականութնան 
մէջ գոյու|ժիւն ունեցող կուսակցուքժիւնների Հետ, որովՀետհւ Հայ հրաժշտու|ժիւնը 
անկուսակցական է եւ պատկանում է ամբողջ ժողովրդին հւ նպատակ ունի ծառա¬ 
յելու ընդհանրական շահերին, առանց ազդուելու եւ են|ժարկունլու տարբեր Հոսանք¬ 
ներին եւ մտածողու|ժիւններին» (8); 

Այս էր Սիւնիի իսկական Համոզումը (9), որ գրական արտացոլում ունեցաւ նահւ 
իր արուեստին մէջ։ 

եեանքի այս բուռն կենսագրուքժենէն ետք՝ պիտի ծաղէր բնական Հարց մր։ Ար– 
դեօ՞ք իր ստհղծագործութիւնները նոյնքան յեգափոիյական են որքան իր կեանքը։ 
Զարմանալիօրէն, Սիւնիին ձգտումը Հարազատ մնալու ազգային ակունքներուն՝ 
մղած է իրեն գրսեւորելու խիստ զգուչաւորութիւն, Հանդէս բերել արտայայտչամի– 
ջոցներու բարձր ներդալնակութիւն ու Հաւասարակշռու|ժիւն։ Միւս կոգմէն, ան ձգտած է 
մերձենալ ժոգովուրդի յայն խաւերուն, իրենց սէր նհրչնչել Հայ երգ-հրաժչտութեան 
Հանդէպ, որով Համապատասխանաբար ընտրած է երաժչտական քժաւիանցիկ լեզու 
մը; Այս կէտը շատոնց արգէն գիտակցուած է մեր հրաժիչտներուն կոգմէ։ Օրինակ, 
Սիւնիի ստեղծագործութքււններուն Հիացող մը՝ Ֆէրտինանտ Գայմագամեան, տա– 
կաւին 1941-ին՝ երաժչտաՀանի ոճին մասին կ՚արաայայաէ Հետեւհալ տպաւորութիւնը. 
«Գրիգոր Սիւնի իր հրգերուն բարդել սակայն արժէքաւոր երաժչտական կառուցուածքին 
մէջ անգամ ձգտած է պարզ ու Հասկնալի ձեւով երգեր տալ ժողովուրդին, երգե՜ր որ 
ժողովուրդին կեանքը, օրուան կեանքր արտայայտեն, այդ է որ կը պաՀանջէ ժողո¬ 
վուրդը, Հասարակ ցանգուածր, մեծ մասամբ պարզոգի, միամիտ, բայց որ կը սիրէ երգը 
եւ կ՝ուզէ որ իր ցաւերն ու Հրճուանքը իրեն մատչելի եւ ընտանի ձեւով նրգուին, հւ 
ճիչդ այդ է որ ըրած է Սիւնին իր հրգերուն մէջ» (10)։ 

Սակայն իր կենսագրութեան նման, բոլոր ստեղծագործութիւններն ալ կենսունակ 
են, կայտառ, պայծառագեղ ու յստակամիտ։ Ինչպէս իր կեանքը, ժողովրդական երգհ– 
րու դա չնա կումն երան Համար չէ սաՀմանած կանխորոչուած ընդՀանուր սկզբունքներ, 
այլ զանոնք թխեցուցած է իւրաքանչիւր երգի ներքին բնոյթէն եւ առաջադրած տրա– 
մադրութհնէն; Ասիկա երբեք չի նշանակեր՝ որ անոնք պատաՀական բնոյթ կը կրեն 
եւ ցուրկ են ինքնուրոյնութհնէ։ Այլ ընդՀակառակը՝ երաժշտաՀանին ինքնուրոյն ոճը 
տիրապետող է ամենուրեք։ 

Ունի թէ՜ ինքնաստեղծ գործեր եւ թէ՜ գեղջկական ու Հոգեւոր հրգհրու դաշնա¬ 
կումներ։ Իր գեղջկական հրգերուն մեղեդիները Հիմնուած են կենդանի ունկնդրում– 
նևրու վրայ։ Ինչպէս ՅովՀաննէս Ալագեան կը նչէ՝ Սիւնի «գեղջկական երգը լսեց 
բուն իսկ իր ակին մէջ, գեղջուկին բերնէն, իր Հարազատ շեչտովն ու հղանակովը, եւ 
տեւյին վրայ իսկ գրի ու խաղի առաւ գանոնք, ու վերջէն անոնցմէ շատերը Համադաշ– 

Նե|ու| քարւաձայՆէւ վերածեց» ( 11)։ 

Իր գործերէն նշենք՝ Ալապեազ, Ուստի կու գաս, Արեւ դիպաւ սարերուն, Իդա սար, 
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Հելլի եար, Սարերը ման եմ եկել, Այ եայլի. Սարերի Հովին մեռնի մ, Այ աղջիկ, Վարդն 
ի բազուկ, Զինչ ու զինչ, Կոտ ու կէս, Վզիս յուլունք կը չարեմ, Հունձք, Աղկէկ ևս, Հա 
կքոր. Յուչեր, Սիփանի սէզ կատարէն, Կարմիր զինուոր, Մանած թիլըս, Չեմ, չեմ 
կրնայ, "Իեռին ևկաւ Շողեր ջան, Սյ նազանըմ, Կեանքն անուչ, Ինչու բինգեօլը մտար, 
Լօ-լօ, Լորիկ, Հոռոմ հոռոմ, Վուչ-վուչ, Սարկն կու գայ ձիաւոր, Պապալ-պապալ, «Ու| 
զարմանալի », «Այսօր ձայնն Հայրական », «Ի վերին Երուսագէմ» եւ «Միաշաբա|Ժ օր 
Հանգսւոեան» խմբերգները, Կալի երգ, Հաբրբան խմբերգները մեներգով, Ինձ մի 
խնդրիր, Կաքաւ թրւաւ. Հոգիս մրմուռ, Նեննի բալա, Ախ ալ վարդի, ՝Իեամանչա, Տույ– 
ւոույ, Գացէք ամպեր եւ Կաքաւի պէս ման կու գաս մեներգները դաշնակի նուագակ– 
ըու|Ժեամբ, Աղ&Ւ ա Րե> Ս՝իայն քեզ եւ Հաբրբան զուգերգները գաշնակի նուագակցու– 
(ժեամբ, եւլն. ( 12)։ 

Ունի բագմա|ժիւ նուագախումբի սւոեգծագործու|ժիւններ՝ էրզրումի քայլերդ, Վանայ 
էսքիզներ, Արեւելքում, Համանուագ (Տ^աթհօՈ^) տօ վաք բա լար (1X111101*)։ կատարած 
է գանաղան երաժշտաՀ աններ ու գործերու նուագաիյումբի ւիոխագրու|Ժ իւննևր (13)։ 

Տօըինած է օփերաներ՝ Արեգնազան եւ Ար տալաղդ Բ., օվւերէ|ժներ՝ Ա Ա էի "Իեարամ եւ 
Մոգիկուլ, ինշւգէս նաեւ երաժշւոու|ժ|ււն՝ Լեւոն 5անքքի Հին Աստուածներ (ժատերգու– 
|ժեան Համար (14); Մ. Պարսամեան կք յիշատակէ նաեւ Զարթօնք օւիերա մը՝ որմէ 
երգեր կր մաւոուըուին կարնոյ 1911 (Խոլականի Համերգին ( 15)։ 

Սիւն ի նաեւ իր ուժ՜եր ը վարձած՝ է եր ա ժշտ ա կան –|ժարգման ական բնագաւաուին 
մէյ*։ Ան ռուսերէնէ Հայերէն թարգմանած ու Պոս(Ժոնի մէ^ բեմադրած է Վ, Վալեն– 
|ժինովի Հարեմի գաղտնիքներր ( 16)։ 

հր ստեգծագործու|Ժիւններուն մէ^, Սիւնի վարձած է Համատեղել արտ աք ին ւգար– 
զու|Ժիւնր ներդին յուգականու|ժեան Հետ, Հիւսուածքային |Ժավւանըիկու(ժիւնը՝ ար– 
ւոայայտշական լժավւանըոըու(ժեան, եբեւու|ժային Հանդաբտու(ժիւնը՝ թաքուն ալե– 
կոծուքժեան, եւ այս բոլորը ամրաըուած յօրինոգական-արՀեստավարժական (էՕօհա– 
Շէ11 ) մասնագիտաըուած ( յ)1*օքշՏՏ10Ո<ւ1) Հենքի վբայ։ հրենը այս տարազով՝ Սիւնիի 
գործերը Հասկնալի գաըձած են ժողովրդային զանգուածներուն, ագգած ւսնոնը վրայ, 
միաժամանակ բաւարարաձ մասնագէտ երաժիշտ–երաժշտագէտներու սլաՀան^ր։ 

Սիւնի ասլրած ու գործած է |ԺԷ # արեւելաՀայաստանի եւ (ժէ* աբեւմտաՀայաստա– 
նի մէ^։ Սւ ինշւգէս կոմիտաս Վարդապետ, փորձած է Համագրել արեւելաՀայ-արեւմտա– 
Հայ երաժշտական լեզուն, գտնել երաժշտական ՀամաՀայկական ընգՀանրական 
Հոգևբանու(ժիւն մը։ Այս դիտանկիւնէն ելլելով, գրականու^ժեան բնագաւառին մէ^ 
Հաւ ան արար կարելի ըլլայ զայն Համեմատել Լեւոն Շանքժին Հետ։ 

ԽրաժշտաՀանի ստեղծագործու|ժիւններուն քննական վերլուծուիՅ՜իւն տակաւին շէ 
կա տարա ած։ 1985-ին, Սիւնիի խմբեբգնեըու ընտըանիի խմբագրական նախաբանին 
ՃԿն Նիկողոս ԹաՀմիզեան առածին անգամ ըլլալով կը կատաըէ անոնը ընդՀանուր 
գա սա կար զումը ( 17 )յ ԱյնուՀետեւ, 1987-ին, Ռոբերտ Ա|ժայեան տեսական վերլուծու– 
(ժևան կ*ևն|ժարկէ Հոգեւոր եըգերուն դաշնակումները (18)։ Այլեւ այստեգ-այնտեգ 
ըրուած կարծիքներ կու գան |րաընե| Հայ եըաժշսաւ|ժեան այս նուիրեալին յատկաըուած 
սաՀմանա փակ էջերը։ 

Ամըոզջական ու սու մնասիըուի1եան մը չզոյու|3՜եսւն սլատճառնեըէն մէկը՝ ըայւյ ոչ 
միակը, իը ձեռազիընեըուն անտիսլ ղըու|3փլնն է։ Սիւնիի գոըծեըէն չատ փոյյը տոկոս 
մը միայն Հըատաըակուաձ է Սփիւոյփ եւ Հայաստանի մէջ։ 
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«Գրիգոր Սիւնիի անտիպ գղրծեըը այժմ Ֆիլատէլֆիոյ մէ^ սնտոլկներու պարտ֊ 
պու(ժիւնը կը լեցնեն, անոնց մէ^ կան 350-էն աւելի երգեր եւ իյմրերգներ, 14 սիմֆօ– 
նիներ |լիմա՝ նուագաիյումրի գործեր, Հ. Ա.) ել երկու օփերաներ ». կը վաւեըագըէ Ֆ. 

այ մ ա գամեաՆ 1941-ին (19); Երաէ1շտա Հանին դիււսնր յեա ւՏաՀա սլաՀւգաՆեց իր 
որդին՝ Գուրդէն Սիւնի, Ֆէգաւոելֆիոյ մէ^, որուն մաՀէն ետք՝ 1995-ին ան փոխագրուեցաւ 
Միչիկըն՝ մնայուն տեդ գտնելու Սիւնի Ծրագիր կագմակերսլու^եան գիւանին մէ^ (20)։ 

ձեռագիրնեըու ուրիշ խումբ մը ապաստանած է Երեւանի Զաըենց Գրականու– 
|ժեան եւ Արուեստի Թանգարանին մէ^, ուր կը գտնուին Արեգնազան օւիերայէն 
Հատ ուա ծներ, Ասքի ՚քևարամ եւ Մոցիկուլ օփերէթներր, դաշնակի, թութակի, նուագա– 
իյումրի եւ փողային նուագախումըի գործեր, 77 խմըերգ եւ 26 մեներգ, ինչպէս նաեւ 
նամակներ, յայտագիրներ, եւլն. (21)։ 

Ուրիշ խումը մրն ալ անՀետ կորսուած կը նկատուի։ Երբ 1922-ին Սիւնին կը 
Հեռանար Թիֆլիսէն, 3. Թումանեանի մօտ կը (ժողուր ձեռագիրներով լեցուն սնտուկ 
մը, յոյս ունենալով կրկին վերադառնալ Թիֆլիս։ Րայց, ինչպէս տեսանք, ան երբեք չի 
կարողանար իրականացնել այս երագը իսկ սնտուկը կը մնայ անյայտ (58)։ 

Ռոըերտ Ա|ժայեան խմրագրած, ծանօ(Յ՜ադրած ու տպագրու|ժեան պատրաստած 
է Սիւնիի 55 խմըերգներ՝ որոնց կէսէն աւելին անտիպ գործեր են (23)։ 1980-ա կան– 
ներուն վերները արդէն պատրաստ այս աշխատու|ժիւնը ցարգ կը մնայ անտիպ Հա¬ 
յաստանի Կոմպոզիտորների Միու|34ւան գիւանին մէջ, եւ, ըստ մեգի Հագորդուած 
տեցեկու|ժիւններուն, տպագրու|9՜եան ծախսերուն Համար կարօտ է 7000 ամերիկեան 
տոլլարի։ ԻնչպԷ^ս բացատրել՝ որ Միացեալ ՆաՀանգներու բագմաՀարուստ ազգա– 
յիններէն ոչ ոք ցանկացած է ցարգ տրամադրել այդ ոչ մեծ գումարը, ի սէր Հայ ազ¬ 
գային գանձի մը յաւերժացումին։ Տակաւին եբաժշւոաՀանի կենգանու|ժեան, Արշակ 
Զօպանեան կոչ ուղղած էր ՀայոլիՒեան «որ այդ տաղանգաւոր Հայ երաժշտին էիմա՝ 
Գ. Սիւնիին, Հ. Ավ մեր ժողովուրդը միաՀամուո յար գանք ի մը աըտայայտու)ժիւնն ըն– 
ծայէ, եւ տայ անոը միջոցներ իր անտիպ գործերը Հրատարակելու» (24)։ 

Ե|ժէ յօրինոգական րնագաւարւին մէ$* եըաժչտաՀանը ցոյց տուաւ զգացական գի– 
տակցուած ու նպատակաուղգուած զսպոլածուքժիւն՝ ներքին Հդօր արտայայտչակա– 
նուվժեամբ Հանդերձ, կա տ ա ր ո գա կան –|ս մրա վա ր ական գործունէու|ժիւնը պիտի առա– 
յադրէր ի՜ր ուրոյն պայմանները։ Այստեղ է՝ ուր իր գրական ամենագեղեցիկ գրսհւո– 
րումնեբով պիտի փայլատակէր Սիւնիի Համարձակ ու յանգուգն ընաւորու|ժեան ոգ$> 
կիրքն ու բոցը։ Տրապիգոնի 1908-ի գործունէութեան ականատես Վարդան Գէորգ– 
եան կը վկայէ՝ |ժէ «տաղանգաւոր այս արուեստագէտը գիտէր երիտասարդուքժիւնը 
իրեն կապելու գաղտնիքը։ Հաղորդական է՜ր ու իրական կախարդ մը միանգամայն» 
(25)։ «Այդ մարդու արուեստին մէջ կար բա՜ն մը մոգական, որով ան կրնար առաջ¬ 
նակարգ երգ դուրս բերելնոյնիսկ երկրորդական խումբերէ», կը նկատէ Յակոբ Ասա– 
տուրեան (26); Յօդուածադիրնհրուն օգտագործած «Հաղորդական», «կախարդ», 
«մոգական» բառերը Հաըսպատ արտացոլումն են Սիւնիի խռովայոյդ էու|ժեան։ 

Խմբավարական ընգունակու|ժիւններոլն մասին կը յիչատակէ Հայաստանի կոչնակի 
արուեստի երկարամեայ քննադատ ՑովՀաննէս Աւագեան. «իՍիւնիվ Հանգիսացաւ ոչ 
միւպն կարոդ երաժչտագէտ՝ արտագրելով երգ, օբերա, սիմֆընի եւայլն, այլ եւ ճար– 
տարագոյն խմբավար, որա ամէն մէկ շարժումը իմաստ մը ունէր եւ որ գիտէր մէկ 
անձի պէս երգել տալ խումրին անսայթաք, քաղցրալուր, խորազդեցիկ» (27); 
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■Րննախօսելուլ Թիֆլէւսը (Յոգելէն ետք՝ 1922-ին Պոլսոյ մէ^ տուած Սիւնիի առածին 
երգւսՀսւնգէսր, Ծա Հան ՊէրսլէրեաՆ կը լեչակ անուանի երաժիչտին խմբավարական 
Հզօրու|3"իւնր գրելով. «Պ. Սիւնի երեւան եկաւ իրրեւ յատ կարող, կորովի, յստակ 
րմրռնոգոլ|վեամր երգչախումբն վարէւչ մը։ Նախասլատերագմեան օրերէՆ ի վեր, 
վեր^աւգէս կր գտնուէր գարձեալ Հայ երգերու ել երգիչներու Համար ճշմարիտ վարիչ 
մը որ գիտէ իր խումրր րոնել միաձոյլ, վարել ըստ կամս, անկէ ձև ոք րերել ուգած 
երանգները ռիիևմնեըը որոշ ըմրռնմամր ամրող^նեըը. մէկ խօսքով, կը գտնուէր 
անոնց Համար իրաւէյնէ վարող անձնալորու|3՜իւն մը» (28); 

ՊատմուքՅ՜եան յիշոգու|3՜եսւն մէ$> վաու մնացած է իը նախաամեըիկեան շրդանի 
կատարողական աըուեստը։ 1964-ին Հրատարակուած ուսումնասիրու|3՜եաՆ մը մէշ, 3. 
Ցովակիմեան կը յիչէ Սիւնիի 1908-1910-ի ելոյ|3ները. 

«1908-ի աշնանը Տրասլիգոն եկաւ ցարական Հալածանքներէն ճոգոսլրած՝ նրա– 
ժըշտագէտ Ռըիգոր Սիւնին (Միրզոյեան); Ան կագմեց մօտ 120 Հոգինոց քառաձայն 
երգչախումբը՝ լարային հւ փողային նուագախումրով։ Վերջինիս ղեկավարն էր |3՜ալ– 
2ուի5ակաՀար բժիշկ Մինասեանը 

«Սիւնին էր, որ Հայ ժողովրդական երգը տարածեց ււլոնտաՀայու|ժեան մէ^։ Րացի 
Տրաւգիգոնէն, ան Համերգներ կագմակերւգեց նաեւ Կիր ա ս ոն, 0 ր ւո ո ւ եւ Սամսոն ու 
ամէն տեղ մեծ |ա^ողու^|ււն ունեցաւ» (29)։ 

ք^անասէր Արամ Երե մնան՝ Սէււնէւէւ կենսագրու|3՜եան գլխաւոր րաղկա ցուցիչներ էն 
մէկը կր Համւսրէ խմրավարական գործունէու|3փւնը. «Երամչաագէւոն (իմա՝ Տ՝. Սիւնի, Հ, 
Ա.1 իր ստեղծագործու|3փւններով ո # չ միայն ւղաւոուաւոր տեղ է գրաւում Հայ կոմւգո– 
ղիտորների չարդում, այլեւ նչանաւոր է իր Համերգային գործունէուէՅնամր, մի երե– 
ւոյ(ւ1, որն էլ աւելի արլքէքաւո րում է նրա Հասարական ղերը։ Նա ուրոյն տեղ է գրա– 
ւում Նուչիի, Թիֆլիսի, էրզրումի, ԹէՀրանի, կ. Պոլսոյ եւ այլ վայրերի Համերգային 
արուեսւոի ւգա տ մ ո լի) և ան էշերում։ Սիւնին առա 2ին երաժիշտն է, որ Աիացեալ 

ՆաՀանգներում կաղմակերսլել է իրենց կոչման րարձրուիեեան վրայ կանգնած երգ– 
չաէսմրեր, որոնք գեղարու եստա կան Համերգներով առանձին փայլ եւ երանգ են ւոուել 

ԱմերիկաՀայ էս մրա կան երգեցողու|3՜եանր » (30)։ 

Երեմեանի այս խօսքերր լաւագոյն (ստացումն են Սիւնի-էսմրավարի գիմագիծին։ 

Ամւիովւելով վերոյիչեալ կարծիքներն ու. դրոյէժները, դէքուար չէ նկատել, ԷՅ՜Է զգա¬ 
յուն երաժ՜իչտի յօրինողական թէ խմրափարական նկրտումները՝ իւրաքանչիւրն իր 
ուրոյն գաղաւիարաէսօսուէՅ՜եամր ու նւգաւոակով, կր միանան ընղՀանուր Հովանիի մր 
տակ՝ գտնել, սերմանել, րացայայտել ու մատուցել Հայկական ազգային երաւքչտու– 
ԷՅ՜եան րնատիւգ յաւոկանիչները։ 

Ի վեր2ոյ, դժտւար է Համաձայնիլ Ցիցիլիա ք^րուտեանի կարծիքին՝ |(1Է «տարա– 
րաէստարար նրա քիմա՝ 9՝. Սիւնիի, Հ. Ս*.1 աստ ան գա կան կեանքր մասամր խոտորեց 
նրա ստեղծագործական վերելքի ճանասլարՀր» (31)։ ԸնգՀակարւակը, իր «աստան– 
գական կեանքր» (ե|ՅԷ կարելի է այգսլէս անուանել) իրեն Համար (ՅքէՅփրւ մրն էր 
ստեղծագործելու, իր յօրինողական-կատարողական գաղափարայղացումներր յաոա2 
մղեյու կարեւոր ացգւոկ մր, երեւակայուէ1եան րոցր ՀրաՀրող անրացատրելի ու<1 մը; 

Այսպիսի Հետաքրքրական անՀատականուէէՍյւսն մը գործերուն նուիրուած է 
Գրիգոր Միրզայեան Սիւնի. մևներգեր եւ գուգերգեր խորագիրը կրող սալիկը։ Ան 
Հրաւոարակա ած է 1997-ին, Սիւնի Ծրագիրը - Է»րաէքչտուԷւ1ևան ՊաՀւգանումի ( 
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ՏԱՈ1 Բրօյշօէ - \1սՏ1Շ ԲրՇՏՇՈաէաՈ) նախաձեռնոլթեամբ, նիւթական աջակցութեւսմբ 
Միչիկընի Աբուեսւոի եւ Մշակոյթի Գործնրու ԽորՀուրդին, ՀՐԸՄ-ին, Ուելֆոնտին ել 
անՀատ նուիրատուներու; 

Հիմնուած 1922-ին, Միշիկըն ՆաՀանգի Ան Արպորին մէջ Հասսւատուած Սիւնի 
Մրագիրին նպատակն է Հաւաքել ու պահպանել Սիւնիի երաժշտութիւնը, հւ ձայնադրու– 
թիւնննրու, Հրատարակութիւններու ու կատարումներու միջոցով դայն ներկայացնել 
Հանրութեան; Մրագիրին Հիմնադիր տնօրէնն է Արմինա Մարտիրոսեան, որ արդէն 
աւելի քան տաս տարի է անսաՀման նուիրոլմով լծուած է անոր աշխատանքնևրուն: 
Թուենք քանի մը փաստ. 

- Մարտիրոսեան կասլ Հաստատած է Միչիկընի ել Երեւանի Սիւնիի դիւաններուն 
միջել, սլատճէնաՀանումի միջոցով կատարելով կարեւոր փոխանակումներ։ 

- Իր Հսկոդութեամբ Հ ր ա տա րա կռւ ի)ն ան կր սլա տր աս տոլի Սիւնիի Հայ երաժշտու– 
(Յևան սլատմու թեան նուիրոլած անտիսլ աշխատութիւնը։ 

- կազմած է երեք դիւանային (ա՜օհ^ձ1) սալիկներ։ Առաջինը՝ Գրիգոր Միրղայեան 
Սիւնի. մեներգեր եւ ղուգերգեր՝ որան մասին սլիտի անդրադառնանք ստորեւ։ Երկ– 
րորդը՝ Գրիգոր Միրզայեան Սիւնի. համերգային ձայնագրութիւններ՝ 1935(7), 1940, 
1971, 1994, կ՚ամփոփէ զանազան նուադւսՀանդէսներու ընթացքին Հրամցուած գոր¬ 
ծեր՝ խմբավարութեամբ ել Նուագավարութհամբ Գրիգոր Սիւնիի հւ իր որդիին՝ Դուր– 
գէն Սիւնիի, ինշպէս նաեւ երեք մեներդ Գուրգէն Սիւնիի եւ երաժշտաՀանի դստեր՝ 
Սեդա Սիւնիի կատարումներով։ Երրորդը՝ Սեդա Սիւնի. Ամերիկայի Ձայն հարցազրոյց 
եւ մենահամերգ, 1986 խորադիրով, կ՚ընդգրկէ Հարցադրոյց մը Սեդա Սիւնիի Հետ եւ 
իր կատարումով 7 Հայկական երդեր եւ 9 ռուսական ռոմանսներ։ 

- Սիւնի Ծրագիր անունին տակ կազմակերպած է բադմաթիւ նոլագաՀանդէսներ, 
ուր ինք Հանդէս եկած է իրրեւ մենակատար ել նուադակցոդ դաշնակաՀւսր։ 

- 2002-ին, իր դլխաւորութեամբ ել աշխատասիրութեամբ ստեղծուած է Սիւնիին 
յատկացոլած կայք (աշետւէշ) մը՝ ^^^.ՏԱՈտրՕյՇՇէ.Օր§, որ կը բովանդակէ մեծ քանա֊ 
կանութեամբ ձայնագրութիւններ, ձեռագիր ու տպագիր ստեդծագործութիւններու 
պատկերներ հւ բազմաթիւ տեդհկութիւններ։ Նիւթերու Համակողմանի եւ բարձրա¬ 
ճաշակ մատուցումով, ան կը Հանդիսանայ Հին Հայ հրաժիշտի մը յատկացուած ամենա¬ 
գեղեցիկ կայքերէն մէկը։ 

- Այժմ ձեռնամուխ եդած է դրամա Հա լաք ի աշխատանքի մը՝ տպագրելու Աթայ– 
ևանի խմբագրած խմբերդները եւ ձայնագրելու երդշախումի ու նուադախումբի 
ստեդծագործութիւնները։ 

Բայց ո՞վ է Արմինա Մարտիրոսեան՝ որուն անունը անծանօթ կը մնայ շատերուն; 
Կարոդ դաշնակաՀար եւ Հմուտ ադգագրագէտ-երաժշտադէտ (6էհՈՕաԱՏ10օ1օ§1Տէ), 
սերած է ւսրուհսսւագէւո ընտանիքէ, որմէ ժառանգած է սէրը Հայ մշակոյթին Հան– 
դէպ։ Դաշնակի դասեր կր սկսի վեց տարեկանին; Երաժշտական կրթութիւնը կը 
կատարելա դործէ Օպերփն Երաժշտանոցին (ՕԵշրԱո ՕօՈՏՇՈ^էՕր)՛ օք քԺսՏ10) մէջ, ուր 
կր Հեսւեւի դաշնակի, երդի եւ ադգադրա-երաժշտագիտութեան (6էհԲՕաԱՏ10օ1օ^) 
բոլոր դասընթացքներուն։ Այնտեղ կը սորվի նուադել նաեւ Հնդկական թմբկաՀա– 
րութիւն, մաս կը կադմէ ճավայեան նուադախումբին; ճափոնի Մացումոթօ քաղաքին 
մէջ կը սևրտէ Սուզուքի Մևթոտը։ 1975-6-ին, Թիֆլիսի մէջ կատարած փնտռտուք– 
նևրուն ղուգաՀեռ, Թիֆլիսի Երաժշտանոցին մէջ կ՛ուսանի կրացական ֆոլքլորիք 
երաժշտութիւն (բազմաձայն երդեցոդոլթիւն 
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Փոքր տարիքէն ունեցած է մենակատար գա շնա կա Հար ի, նոլագակցոգի եւ սենե¬ 
կային նուագողի լայն գործունէութիւն։ Տուած է գասախօսութիլն-մենանուագներ 
ամերիկեան կարեւոր Համալսարաններու եւ լսարաններու մէ^; Տէայնասփիաի Հա¬ 
ղորդումներ պատրաստած է Տիթրոյթի, Ուաշինկթընի, "ԲոփընՀակընի, Տանմարքի եւ 
Նիկ ոսիոյ ձայնասփիւռներուն Համար։ 1972-էն սկսեալ կՆլսոլցանէ Սուզուքի 
Ս՜եթոտր՝ նախ Օպերլինի ել այժմ Միչիկրնի մէ^։ Միացեալ ՆաՀանգներու եւ Գանա– 
տայի մէջ գասաւանգած է երաժ՜շտական Հաւաքատեգիներու եւ Համախմրումներու 
Համար։ Ունեցած է տնական սթուտիոներ Ուոթըրթաունի, Մասաշուսեթսի, Փալօ 
Ալթոյի եւ ՜Իալիֆորնիոյ մէջ։ Այժմ Հաստատուած է Միչիկըն (32)։ 

Ս՛ար տիրոսեա նի աոնշու|ժիւնր Սիւնիի երաժշտութեան Հետ ունի խոր արմատներ։ 
Իր մայրը երգած է Սիւնիի Պոսթոնի երգշախումրին մէջ, իսկ ինք մասնակցած է Գուր– 
գէն Սիւնիի Ֆիլատելֆիոյ երգշախումրին։ ԱյնուՀետեւ, Պ-ուրգէն Սիւնի՝ անձնական 
Հանդիպումներով եւ գասաւանգութեամբ, Մարտիրոսեանին փոխանցած է Հայր Սիւ– 
նիի արուեստին նրբութիւնները։ Ամուսնացած է Գուրգէն Սիւնիի որգիին՝ անուանի 
պա տ մ արան Ռոնալտ Սիւնիի Հետ։ Արդ, Մարտիրոսեան այժմ կր Հանդիսանալ սիւնիա– 
կան կենդանի աւանգոյթներր ժառանգած ու ըմբոշխնած լաւագոյն անձը։ 

Աարտիրոսեանի կողքին, Սիւնի Արագիրի եւ Մեներգեր եւ գուգերգեր սալիկի 
երաժշտական խորՀրգատուն եղած է Ռուրգէն Սիւնի ( 1910, կարին - 1995, Պրումալ, 
Փևնսիյվանիա); Ան եղած է սիրուած խմրափար, նուագափար եւ ւգարի|ժոն; Ֆիլա– 
տելֆիոյ մէջ կազմակերպած ու փարած է Սիւնի Երգչախումբը, Արարատ Երգի Պարի 
Համոյ|ժր, եւլն,։ Իր Համերգներոլն մէջ կարեւոր տեղ յատկացուցած է Հօր գործերուն, 
մեծապէս նսլաստելոփ անոնց տարածոլմին։ Սիւնի Երգչախումբի եւ նուագախումրի 
նուագաՀանդէսներէն մէկուն առի|ժոփ, Ֆէրտինանտ Գայմագամևան կը գրէ. «Հոս 
որդի Սիւնին ի յայտ կու գար ոշ միայն որպէս խոստմնայից երգշախումրի ղեկափար 
այ|եւ որպէս ներշնշող օրքէսթրայի ղեկափարի թաքուն ձիրքերն եւս կը յայտնա– 
բերէր» (33)։ 8ակոր Գույումճեան Համոգուած է՝ որ «ղեկափար Գուրգէն Սիւնին 
ժառանգած է իր Հօր երաժշտական խորաՀմուտ ըմբռնոգութեան եւ գգայուն Հոգիին 
լաւագոյն րարեմասնութիւնր, որուն փրայ կ*աւելցնէ նաեւ իր սեփական սէրն ու 
խանդափառութիւնը» (34); 

Աւելորդ է ըսել՝ որ կ-ուրգէն Սիւնիի խորՀրգատուական մասնակցութիւնը Մեներգեր 
ել զուգելւգերու ձայնագրութեան, սալիկին կը շնորՀԷ պատմական արժէք։ 

Մաըտիըոսեան սալիկին փըայ սկսած է աշխատիլ 1992-էն սկսեալ, որոնևլոփ 
պատշաճ մենակատաըները եւ կատարելոփ անՀըաժեշտ դրամաՀալաքը։ Ջայնագըոլ– 
թիւնները իըականացուցած է 1993-6-ի ընթացքին՝ տաըրեը սթոլտիոներու մէջ։ 

Ան պատըաստած է նաեւ սալիկին ուղեկցող գրքոյկը, ուը փորձած է ներկայացնել 
Սիւնին, իր ապրած ժամանակաշրջանը եւ յօրինած երգերուն ամբողջական պատկերը։ 
9-ըքոյկը կը բոփանգակէ երաժշտաՀանին կենսագրականը, իը ժամանակաշրջանի 
Հայաստանի եւ շրջակայքի քաըտէզ մը, մասնակցող աըուեստագէտներուն կենսագրա¬ 
կանները, Հայկական այբուբենը՝ լատինատառ տառագարձռւթեամբ Հանդերձ, երգե– 
րոլն բառերը, Հայերէն-անդլհրէն բառարան մը եւ Հին նկարներ։ Րոլոր գրութիւններր 
ներկայացուած են Հայերէն եւ անգլերէն լեգուներոփ։ Իսկ երգհրոլն Հայերէն բառե– 
րուն կողքին՝ բացի անգլերէն թարգմանութենէն, աւելցուած է անոնց լատինատառ 
տաո ագարձութիւնը; Այսինքն, իբականացուած է լուրջ ու խղճամիտ աշխատանք մր։ 
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11ափկլ<ն կը մասնակցին երեք չնորՀալի մեներգիչներ՝ էլիզաբէթ ՓեՀլիւանեան 
<սուիրանօ), Մարօ Փարթամեան ( մեծծօ-սովւրանօ) եւ Հենրիկ ՄիՀրանեան (թհնոր), 
որոնց էրաշնակոկ կը նուաւրակցկ Արմինա Մարւոիրոսեան; 

ԽորՀրդանշական ներշնչող նրանակոլ^կւն ուն|ւ ԳուրգԷն Սիւնիի մեներգը, զոր 
յատուկ ձայնագրած է այս սալիկին Համար 1994 Ցուլիս 29-ին՝ իր մաՀէն ինն ամիս 
առաջ։ Կը կատարէ Եթէ մի օր մեներգը, ուր 84-ամեայ երգիչի յոգնա ջ ան ձայնին եւոեւ 
թաքնուած է Հայկական երգի ելնւէջներուն քաջածանօթ արուևսւոագէաի մը մեկնա– 
րանոլթխնր։ Ստեգծագործութիւնը՝ գրուած (4իֆ|իսեան կերպին աարիներուն, յիչո– 
ւլութեամբ վերականգնած է Գուրգէն Սիւնի, իր կոգմէ ալելցնելով դաշնակի նուագա– 
մաս մր։ 

Թացի այս երգէն, սալիկին վրայ տեգ գտած է 24 մեներգ՝ Մյ եարօ, կեանքն անուշ, 
Ինչո՞ւ բինգեօլը մտար, Տայ-տույ, կաքաւ թռալ, Ցորեն եմ ցաներ, կալի երգ, ՝Իեա– 
մանչա. Մայիսն եկաւ ( խօսք՝ Համագասսլ Համրարձումեան ), Մեր սարերը, Նեննի 
բալա, Գացէք ամպեր. Սարերը ման եմ եկել, Եարալի եար ջան, «Սարերի Հովին 
մեռնիմ » (Արեգնագան օփերայէն), «Ով դուք սարեր» ( Արեգնագան օփերայէն), Ինձ 
մի՛ խնդրիր ( խօսք՝ ՅովՀաննէս Թումանեան), Մշուշն է պատել, Պապալ-պապալ, Գիլ, 
լիլ, լիւ, Սարէն կա գայ ձիաւոր, Հոգիս մրմուռ, Կաքաւի պէս ման կու գաս եւ Ախ ալ 
վարդի (խօսք՝ Աւետիք ԻսւսՀակեան), 4 զուգերգ՝ Աղ2ի ա րի, «Միայն քեզ» <Ասլի 
•Բեարամ օփերէթէն), Հաբրբան եւ Աղէկ ես, եւ 1 քառերդ՝ Լորիկ : Անոնց մէկ մասը 
գեղջկական երգերու դաշնակումներ են, միլսներր՝ ինքնուրոյն յօրինոլմներ։ ՝8անի մը 
Հատ ալ իր իւմրերգներու ոչ Հեղինակային փոխադրութխններն են; 

Մեներգներուն եւ խմրերգներուն երաժշտական լեզուն աշխոյժ է ու շոգարձակ։ 
Անոնք կը խ այ տան խնգութեամր, կենսունակութեամր եւ ցայտուն կշռոյթով։ Սիւնիին 
անծանօթ է ինքնանպատակ թախիծը անծանոթ է իրեն; 

Միաժամանակ, քնարական երգային մհգեդայնութեան վարպետ մըն է ան, ինշ– 
պէս ցոյց կու տայ Ասլի ՚Իեարամ օփերէթի «Միայն քեզ» սիրոյ զուգերգը։ Կարող է 
յառաջացնել ուժեղ րանագործութիւն (ճրՋՈ1Ջէ1Տա), ինչպէս Ինձ մի խնդրիր 
ինքնաստեղծ մեներգին մէջ։ Իսկ երգիծանքի նուրբ զգացոգութեան տէր անձը միայն 
կրնայ այսքան վարպետօրէն ստեղծագործն) Աղ2ի արիհ։ 

Հետաքրքրական է՝ որ Քեամանչա մեներգին մէջ, մերթ պաՀպանելով Սայհաթ-Նո– 
վայի մեգեգին, մերթ փոփոխոլթեան ենթարկելով զայն եւ մերթ յօրինհլովնոր մեղեդի մը, 
կարողացած է, այնուամենայնիւ, ստեղծել ոճական անքակտելի միասնականութիւն մր։ 

Սալիկի հրգհրուն մէջ չենք գտներ Կոմիտաս Վարդապետի Կռունկի մը կամ Անտունին 
մր անխառն ոգբևրգականութիւնն ու տարածական խորութիւնր, բայց կր Հմայուինք 
ւսնոնց Հոգեւոր բարձր տրամադրոլթենէն, բովանդակած ներուժականութենէն։ 

Էւիգաբէթ ՓեՀփւանեան ստանձնած է 15 մեներգի եւ զուգերգի մեկնաբանութիւ– 
նր։ Լայնարձակ ձայն մր՝ ստորին եւ բարձր ձայնամասերու Համերաչխ մշակումով, որ 
կարողացած է Սիւնիի ևրաժյտութեան փոխանցել Հագորդականութիւն եւ ներշնչանք։ 

Հենրիկ ՄիՀրանեանի 11 երգերու մատուցումը ջերմ է ու ՀոգևՀարազատ։ Իր 
քնար ական թենորր լաւագոյնս կը յարի Սիւնիի երգերուն թափանցիկ պարգութեան։ 

Թալ, ազդեցիկ ձայնով ու նկարագիրով կը Հրամցնէ Մարօ Փարթամեան իրեն 
վստաՀուած 9 երգերը։ Երբեմն սակայն իր ձայնը կը թուի ծանր ր|լալ արեւելեան 
արագասւսՀ անցքերան եւ ճկուն գարգանախչերուն Համար։ 
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Արմինա Մարտիրոսեանի ճշդասլաՀ ու խղճամիտ նուագակցութիւնը կարոգասւլէս 
կը բառն այ մեներգիչները։ 

9 ՝րիգոր Միրզայեան Սիւնի , մեներգեր եւ զուգել ւգեր սալիկին շնոըՀիւ առիթ կու¬ 
նենանք առածին անգամ ըլլալով ւսւևլի քան մէկ (քամ Հագոըդակցիլ Սիւնիի երաժ՜շտական 
աշխ ար Հին Հետ եւ աւգըիլ գեղագիտական վայելքի Հրաշալի սլա Հեր։ 

Զայն լսելէն ետք կը Համոզուինք յայտնի արձակագիր Անայիսի այն ար տայայ- 
ւոութեան՝ ըստ որում «Գրիգոր Սիւնի ապրած, սնած, երադած նոյն իսկ տառապած 

է երաօՒշտութեամբ» (35)։ 

ԱնՀամրեր կը սպասենք խմրերգներուն ձայնագրութեան։ 
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Նևրը, որոնք այսօր կը փայլին Հայ մամուլին մկջ՝ փոխան կատարուած աննշան գործի մը։ 

33, -Ֆկրտինանտ Գայմագամեան, «Մեծ Համերգ մը», Հայաստանի կոչնակ, 28 Ցունիս 
1941, ԽԱ. տարի, թիւ 26, 1>ջ 636։ 

34, -Յակոբ Գույումճևան, «Սիւնի ևրգչախումբի Համանուագը», Հայաստանի կոչնակ, 1 

Յանիս 1946, ԽՋ. տարի, թիւ 22, 518։ 

35, –ԱՆայիս, «Գրախօսական. Գրիգոր Սիւնի , երաժշտագետն ու մարդը , գրևց՝ 3. Գույում– 

ձևան», Հայաստանի կոչնակ, 26 Յունուար 1946, ԽԶ. ւոարի, (Յփւ 4, 83; 
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յս օտարու|ժհան էիմա ՝ սփիւոքի, Հ. Ա.1 մէջ ուր ոչ Հայ գիւղ կայ հւ ոչ 
Հայ գեղջուկ, եւ ուր ըա գմա ղան են փորձանքները, ուր ներ^նչոււՏլւ իբր 
ղրիւր (կոմիտասյ Վարղաւղեաի յուղերն են մնացած՜, մարգ ւգէտք է 
մեծ Հաւատք եւ անխախտ Հաւատարմու|ժ՜իւն ունենայ, Հայրենական երգ ստեղծելու 
Համար Հայրենական ոգով, եւ աւգա, նոր երգի գաչնակու|Ս՜եան վայելքին վարժ՜եցնե¬ 
լու Հայրենաղուրկ Հւսյու|3նան խորդացած ականթն ու սիրտը։ կանալեան ունեցաւ 
այգ Հաւատքն ու Հաւատարմու^իւնր եւ ւսյսքանն արդէն արկանի է Համագգային 
գնա Հատ ու|3՜եան » ( 1)։ 

Ցայտնի րանասէր Նիկոլ Ազբալե անի այս արտայայտու|(1իւնը լաւագոյն խտացում 
մըն է ւոաղւսնգաւոր երաժշւոաՀան ել լսւէլւավալւ Րարսեգ կանաչևանի ( 1885, Ռոաոս|Յօ, 
- 1967, Պէյրու|վ) ստեղծագործական դիմանկարին։ 

Այս խորՀուբգով առա բնորդու ած, Կլհնտէյլի Համազգայինի Երաժշտական Միաւո– 
րր 2000-ին Հրալղարակ կր Հանէ Վարպետի ստեգծագոբծու|ժիւններու երեր սալիկ– 
ներր՝ ամւիուիուած մէԼլ պրակի մէ$|։ 

Առածին երկու սալիկները կը Համատեղեն 23 չնուագակցուած (ձ 0Տթք)611Ջ) իւմրերգներ 
I որոնցմէ 7-ը գոււո խմբերգային գործեր են եւ 16-ը՝ իւմրեըգներ մեներգիչներով) եւ 
7 մեներդ գաչնակի նուագակցու|ժեամբ, զորս կը կատարէ Հայաստանի Պետական 
Ռատիոյի ել Հեռուստատեսու|ժեան Սենեկային Եըգչախումրը խմբավարու|ժեամբ 
Տիգրան Հէքէքեանի, մենակատարներ՝ Եգիշէ Մանուչարեան ( ի) են որ), Աննա Մայիլ– 
եան ( մեծծօ-սաիրանօ ), Տիրան Լօքմակէօգեան (պարի|ժոն), Արուսեակ Պետըոսեան 
1սոփրանօ), ԱնաՀիտ Պօղոսեան (ալ|ժօ), Նարինէ Օ^ախեան (սուիըանօ), Յասմիկ 
Հացագործեան (սուիըանօ), Ռու բիկՆ ուրիջանեան (^հնոր), ՎաՀագն Հովենց (պաս), 
Իրինա Զաքհան (սուիըանօ). Վիկտորիա Մանուչարեան (ալ(ժօ) ել Լիլիքժ կհրիգորեան 
(ալ|ժօ)։ Երրորդ սալիկը կը րաղկանայ 19 դպրոցական երգերէ գաչնակի նուագակ– 
ցուիեեամբ, Հայաստանի Փոքրիկ Երգիչներ Երգչախումրի կատարումով, խմբավար՝ 
Տիգրան Հէքէքեան, մենակատարներ՝ Իրինա Ցովսէփեան, Նարինէ Օ^ախեան, գաչնակի 
նուագակցուիՒիւն՝ Մարինէ Մարգարեան։ 

Այս արժէքաւոր սալիկներու իրագործումին գլխաւոր պատասխանատուն եւ նրա– 
ժըշտական խորՀրգատուն է սվւիււղւաՀայ Հմուտ երաժշտագէտ, Պրիւքսէլի Պե տա– 
կան Համալսարանի Երաժշտագիտական բաժինի շր^անաւարտ Պետրոս ԱլաՀայտոյ– 
եան։ Ան սերտ կապեր ունեցած է Կանաչն անի Հետ; Նախ, 1954-55-ին մաս կազմած 
է կանաչևանի կհուսան երգչախումրին (Պէյրոլ|ժ)։ Ապա, երբ իր կեանքի վերջին ւոա– 
րիներուն Կանաչեան սկսած էր կորսնցնել տեսողու|ժիւնը, ԱլաՀայտոյեան մեծապէս 
օգնած է Վարպետին գրառելու իր երգերը։ Ի վեր^ոյ, կանաչևանի կեանքն ու գործը 
վերլուծող զննական յօգուածներով Հանգէս եկած է Պէյրուիեի Ահեկան, Բագին հւ այլ 
Հանգէսներու ու պարբերականներու մէ^։ Րացի կանաչեանէն, ԱլաՀայտոյեան ունի 
րնդարձակ գործունէուքՅ՜իւն ազգագրական բնագաւառէն ներս, ան այցելելով Ֆրան– 
սայի, Սուրիոյ, Լիբանանի, Յունաստանի եւ Միացեալ ՆաՀանգներու Հայաշատ զա - 
գու(ժնհրր, Հաւաքած ու կորոլստէ փրկած է Մեծ Եղեռնի վերապրողներու յիշոգոլ– 
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թնան մէջ գրոշմուած երգերն ու պարերգները, որոնց վերծանումով եւ ուսումնասի¬ 
րությամբ կը զբաղուի այսօր։ Բաց աստի, 1977-95-ին, պաշտօնավարելով Պելճիքայի 
Պետական Ռատիօ-Հեռատեսիլի կայաններուն մէջ, մեծ դեր խաղացած է Հայ 
երաժշտութհան ծանօթացումին ու տարածումին։ 1995-ԷՆ ի վեր Հաստատուած է Լոս 
Անճելրս, ուր մինչեւ այսօր կբ շարունակէ իր Հայրենանոլէր գործունէութիւնը, 
երաժշտական եւ ընգՀանուր ար ուևս տարան ական յօղուածներով եւ քննաիյօս ական¬ 
ներով ելոյթնհրժլՆւնենայ Հայ մամուլին մէջ։ 

ԱլաՀայտոյեանի երաժշտագիտական վարձառութիւնը եւ Կանաշեանի մասին ա մ - 
րարած գիտական պաշարը անկասկած նպաստեցին սալիկներու մատուցումի բարձր 
մակարդակին։ 

Սալիկն երան կցուած է գրքոյկ մը, ուր կը գտնենք Կանաշեանի կեանքին ու գործե– 
րուն նուիրուած պատմական ու տեսական Համակողմանի ուսումնասիրութիւն մը՝ 
գրուած ԱլաՀայտոյեանի կողմէ, ինշպէս նաեւ բոլոր երգերուն բառերը, կատարող 
արուեստագէտներուն եւ խումբերուն կենսագրութիւննհրը։ Բացի ԱլաՀայտոյեանի 
վերլուծական բաժինէն, միւս բոլոր գրութիւնները՝ ներառեալ երգերուն բառերը, 
ներկայացուած են հրկլեզուանի՝ Հայհրէն եւ անգլհրէն։ 

Սալիկնեըու տիտղոսաթերթին վրայ գրուած է՝ «Ամբողջական գործեր», իսկ 
գրքոյկին մէջ՝ Համազգային Երաժշտական Միաւոր ստորագրութեամբ գրութիւն մը 
կը նշէ՝ թէ այստեղ ներկայացուած են «Կանաշեանի գրեթէ բոլոր գործերը» 12) 
(ընդգծումը մեըն է, Հ. Ա.)։ Այսինքն՝ կան պակասներ։ 

Պետրոս ԱլաՀայտոյեանի մանրամասն մեկնաբանութիւնները յստակ լ ո յս կը 
սփռեն այս Հարցի մասին։ Ըստ իր Հաղորգած տեգհկութիւններուն, երեք սալիկնե– 
րուն վրայ ձայնագրուած են Միջին Արեւելքի մէջ, 1947-1963-ի ընթացքին Հեղինակի 
Հսկողութեան տակ Պէյրութի եւ Պաղտատի մէջ Հրատարակուած 17 պրակները, 
որոնք կ , ամփոփեն իր 23 խմբերգները, 7 մեներգները եւ 19 մանկադպրոցական երգե¬ 
րը; Սալիկին վրայ շեն ձայնագրուած 1919-20-ին Պոլսոյ մէջ լոյս տեսած Հայ գուսան 
երեք պրակներուն մէջ տեղ գտած Կանաշեանի դաշնակած Հայրենասիրական երգն– 
րր, Աբևղայ անտիպ օփերան (1938) եւ Եկմալեանի, Կոմիտաս Վարդապետի եւ իր 
դաշնակումներով Համադրած անտիպ Պատարագը (3)։ Կը նշանակէ՝ որ սալիկին 
ւ|րայ ներկայացուած գործերը, այնուամենայնիւ, ամբողջական շեն։ 

Սակայն «Ամբողջական գործեր» վերտառութիւնը կարելի է արդարացնել ուրիշ 
ագդակով մը։ Երբ 1947-ին, Պէյրութի Բարսեգ Կանաշեան Կեդրոնական Ցանձնա– 
խումբր կը տպագբէ Կանաշեանի ստեգծագործութիւններուն առաջին տաս պրակները, 
մամուլին կը յանձնէ Հագորդագրութիւն-յայտարարութիւն մը՝ ուր այդ պրակները կը 
ներկայացնէ իբրեւ երաժշտաՀանին «ամբողջական երկհր»–ը (4); Անկասկած, այս 
յայտարարութիւնը կատարուած է Հեղինակի Հաւանութեամբ, ոբով կարելի է Հետեւ– 
ցընել՝ թէ միւս ստհղծագործութիւնները եւ դաշնակումները հրաժշտաՀանր Համա¬ 
րած է տպագրութեան անարժան։ Ցաւօք սակայն, երաժշտաՀանները միշտ շէ որ 
լաւագոյն գնաՀատոգները եղած են իրենց Հին ստեգծագործութիւններուն։ Վեգարուես– 
տական բնական աճի եւ զարգացումի Հետեւանքով, միշտ շէ որ Հեղինակները 
կարողացած են առարկայական աշքով գիտել իրենց նախորդ Փուլի արտադրանքին։ 

Այս պատճառով ալ, պիտի փաւիաքէինք թուել Կանաշեանի քանի մը գործեըը, 
որոնք կատարուած են Հեղինակի կենգանութեան, բայց տեգ շեն գտած ոշ մէկ տպագիր 
Հաւաքածոյի մէջ։ 
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Այսպէս, 1923 Փետրուար 14-ին, Գահիրէի Թատրոն "8 իլրսալին մէ^ կը ներկայացուի 
Վարդանանք ողբերգութիլնը, որուն երգերը յօրինուած էին Կանաչեանի կողմէ (5)։ 

Ուութձ ունեցած է նաեւ նուագախումբի նուագակցոլթիւն մը՝ որ կաւոարուած է 
Նիկոսիոյ Փափաւոոփոլլոյի Սրահին մէ^, 1931 Փեարուարին, ղեկավարոլթեամբ Վահան 
Պէտէլեանի (6)։ Թէոդիկ կը նշէ նուագախումբի նուագակցութեամբ ուրիշ երգեր եւս (7)։ 

Ծիածան եւ Ակ օս կը նշեն Կանաչեանի գործերուն ցուցակ մը, ուր կը գտնենք 
Մատթէոս Զաըիֆեանի Խենթին վրայ գըուած երգախառն (մեներգ նւ երգչախումբ) 
արտասանոլթիւն մը, արաբական եօթ եըգեըու դաշնակումներ՝ Լիբանանի օրհներգ, 
Սուրիոյ օրհներգ, Տրպըգ աըպըգ, Զահլէ եա տար էլ-սալէմ, Զահլէ արուս ըմ զայէնի, 
Պէքինա, Ալա տալօնա (8); Սիբան Սեզա այս գաշնակումներոլն կ , աւելցնէ նաեւ 
քիւրտ լեոնականներու Լորքէ լորք(իւ (9); 

Բաց աստի, 1928-ին Թէոդիկ կը տպագբէ Կանաչեանի Գեղջուկ պարր, մենանուագ 
դաշնակի համար (10); 

Նոյնիսկ Կանաչեանի կենգանութեան ժ՜ամանակ մատնանչոլած էր իր ձեռագիր– 
նեըու կորստեան ւ|տանգը։ Վարպետի գործերուն նախանձախնդիր Սեզա ցաւով կը 
նշէր՝ թէ այլ գործերու կարգին, Զաըիֆեանի /Սենթ\։ն երգչախոլմբ-նուագախումբի 
ձեռագիրը կորսուած է «հեղինակին անվւութոլթեան եւ մեկենասներու անսբտու– 
թեան պատճառաւ » ( 11); 

Արդէն յսւոակ է՝ որ Կանաչեանի ձեռագիր թէ տպագիր գործերուն հաւաքա դրումն 
ու քննական հրատարակութիւնը մեր երաժշտագիտության պաըտքերէն մէկն է։ 

Ո°ւր է աբգեօք Կանաչեանին տեղը հայ երաժշտոլթեան պատմոլիզեան անդաս¬ 
տանին մէ^։ 

Տակաւին իր կենդանության, Կանաչեան համաըուեցաւ Կոմիտաս Վարդապետի 
գործին անմիջական շարունակողը, ոչ միայն այն պատճառով՝ որ ան եղած է Վարդա¬ 
պետի Պոլսոյ հինգ սաներէն մէկը։ 

ՆայիրքՀէ թղթակից մը կը գրէ՝ թէ Կանաչեան «աւելի քան երեսուն տաբիներէ ի 
վեր կը քալէ Մեծ Վարդապետին էիմա՝ Կոմիտաս Վարդապետին, Հ. Ա.) ճամբէն, 
շարունակելով խորացնել ու լայնցնել անոբ բացած ձայնեղէն ակօսը, եւ ինքն այ, իր 
կարգին, պեղելով իր տաղանդին սեփական հունը» ( 12); 

«Երգդ* ամէնէն հարազատ ու պայծառ շաըունակութիւնն է հայ երգի Սուրբ Մես– 
ըոպին, եղերաբախտ Սո^րբ Կոմիտասին», կը գրէ ՆայիրքՀւ խմբագրութիւնը (13)։ 

Կարօ Գէորգեան նկատել կու տայ՝ թէ «կոմիտասեան արուեստը մէկն է իր էիմա՝ 
Կանաչեանի, Հ, Ա.) արուեստի հիմնական տարըեըէն» ( 14); 

1967 –ին, էր մաՀոււսն առիթով գըուած յօգուածները եւս պնգէ;ց|ւն Նոյն ղարլափա– 
րը; Հայաստանի կոչնակի խմբագրութիւնը զայն կը նեըկայացնէ իրրեւ «Կոմիտաս 
Վւսրգասլետի արուեսաին թերեւս ամէնէն Հաւատաըիմ աշակերտը եւ մ՜ւսռան– 
գորդը», ել թէ ան երաւ «Կոմիտասեան ոգիին եւ աւանգութեանէյ լաւագոյն պաՀա– 
ւգանր եւ թարգմանը» (15)։ 

Նոյն առիթով, Սիբան Սեգա կը գրէ. «Տառապալի եւ աստանգական կեանքէ մը 
վեր^ Կանաչեան Հաստաւոուեցաւ Լիբանանի Պ էյը ութ քաղաքի մէ$> եւ՝ իր եըսւժչսւա– 
սէը կնոջ ^եւո՝ նուիըուե^աւ երգին 1 Կոմիտասեան աըուեստով» ( 16 )յ 

Իսկ Նիկոլ Աղբալեան կը նոլիրէ հետելեալ գեղեցիկ տողերը, «՛քառասուն տարի 
ներդաշնակ ձայներ սիրած եւ յօրինած է Կանաչեան։ Կոմիտասի տուած դրդումն ու 
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օրինակը ւՏէւշ^էւՈ դործօն եղած է իր ներաշխարՀում։ Այդ դրդումի մղումով նա մի կող¬ 
մից տարածած է Վարդապետի երդը, միլս կողմից ստեղծագործած է նրա մշակած 
ուդղութեամբ» ( 17)։ 

կոմիտաս ֊Կանաշնան այս առնշու(3եան Համաձայն է նաեւ ժ՜ամանակակից երա տա– 
գիտութիւնը; Պետրոս ԱլաՀայտոյեան, սալիկներուն ուղեկցող գրքոյկին մէջ կը նշէ՝ 
թէ «Բարսեղ Կանաշեան կը Հանղիսանայ ՍփիւոքաՀայ իրականութեան մէջ Կոմի– 
տասի դպրութևան Հետեւող ամենէն ցայտուն երղաՀաններէն մին» ( 18)։ 

ԽորՀրղաՀայ բանիմաց երաժշտադէտ Ռոբեբտ Աթայեան հւս կը բաժնէ այս տե– 
սակէտը։ Ան քայլ մը աոա| երթալով կը փոբձէ բացատրել թէ ճշգրիտ ի՞՞նչ ոլորտ– 
նեըու մէջ կը կայանայ այդ շարունակութեան էոլթիւնը։ Ըստ Աթայեանին, Կան աշ¬ 
նան ՝ ինշպէս Կոմիտաս Վարդապետ, իր ստեղծագործութիւններուն մէջ լայն տեղ 
տուաւ գեղջուկ երգի մեղեդիական ոճին, իր ընտրած ներդաշնակութեան միջոցներով 
ու կերպով եւ երաժշտական կարւուցուածքով յաջողեցաւ պաՀպանել ընտրած ժողովրդա¬ 
կան մեդեղիներուն աղգային-ժողովրդական բնոյ|ժը, եւ իմաստաւոըուած կերպով կի¬ 
րառելով ՚ձ 0Ջթթտ11Ջ գրութեան քանի մը միջոցներ՝ կարողացաւ երգշախումբին տալ 
խոր արտայայտշականութիւն ( 19)։ 

Բայց րնդՀանրապէս զգուշօրէն պէտք է վերաբերիլ կոմիտաս Վարդապետի գործը 
«շարունակել» Հասկացութեան Հետ։ Աթայեան իրաւացիօրէն կը նկատէ, թէ 
կան աշնան՝ ինշպէս կոմիտաս Վարդապետի աըեւմտաՀայ եւ արեւելաՀայ աշակերտ¬ 
ները, անկարող ըլլալով տեսնել Հանճարեղ Վարդապետին երաժշտական ընդՀանրա– 
կանութիւններր, բաղմակողմանիութիւնը եւ նորարարութիւնները, իւրացուց անոր 
«առանձին դիծեր միայն» (20)։ Աւելցնենք՝ որ կոմիտաս Վարդապետի Հանճարին 
ամբողջականութիւնր դդալու, Հասկնալու եւ մեկնաբանելու Համար Հարկաւոր էր եր¬ 
կար ժամանակ։ Նոյնիսկ այսօր տակաւին լիովին դի տա կցոլա ծ շեն կոմիտաս Վար¬ 
դապետի ստեղծագործական շատ կողմեր, ինշպէս իր ստեղծագործութիւններուն 
առնշութիւնները ժամանակակից միջաղդային երաժշտութեան նոր ուղղութիւննհ– 
րուն Հետ, իր դործերուն Համամարդկային աբժէքներր, եւլն.։ 

Միւս կողմէն, վերոյիշեալ բոլոր յօդոլածադիրներն ալ կ , ընդունին՝ թէ Կանաշևանի 
արուեստը կոմիտաս Վարդապետի կապկումր շէ, այլ ունի բազում ինքնուրոյն դիծեր 
եւ կը կրէ երաժշտաՀանի ստեղծագործական մտայղացքի յստակ դրոշմը։ 

Օրինակ, գլխաւոր տարբերութիւնր կը կայանայ ա զղա դրա կան նիւթին Հանղէպ 
կանաշևանի ցոյց տուած Համեմատական ադատութեան մէջ՝ առանց երբեք վնասե– 
լու երդի ներքին յուղ ական ֊գաղափարական բովան դա կութեան։ 

Այս առումով 75 ա Հան Պէրպէրհան կը գրէ՝ թէ «իր Տալիլօ\ւն մէջ կանաշեան՝ որ¬ 
քան որ դիտեմ առաջինը կփլլայ ժողովրդական եղանակը թեմաթիկ մշակման ենթարկող, 
պաՀելով Հանդերձ իր թեքնիքին մէջ Հայ տոՀմիկ երաժշտութեան ոգին» (21)։ 

ԱլաՀայտոյեան կը նկատէ՝ թէ կոմիտաս Վարդապետի նման կանաշեանն ալ 
տարբեր ազդադբական երդեր միակցելով կը կադմէր մէկ ամբողջական ստհղծա– 
գործութիւն մը։ Սակայն կանաշեան «նախապէս շի ծանրանար այդ հրգերուն 
աղդադրական ներքին բնութեան վրայ, ինշպէս պիտի ընէր պարտադրաբար Կոմի¬ 
տաս» կր գրէ ԱլաՀայտոյեան եւ կը շարոլնակէ. «օրինակ՝ քԿանաշեանիյ Գորանի րին 
ցոըենի պաշտամունքային ծիսաբանութեան նուիրուած առաջին երդին բնալ պիտի 
չյաջորդևր կոմիտասի մօտ դիւղացի աղջկան, Մարիամին, նուիրուած ժողովրդային 
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պարերգր։ Այս երկարը ա զգա գրական օր էն իրարու Հետ կապ չունին։ Կանաչեան չի 
մտաՀոգոլիր այս հարցով, իր երգաբանի ազատու|ժիւնը գերադաս կը Համարէ 
ագգագրարանական Հարցերէ, որոնց Հետամուտ չէ եղած իր ուսուցիչին նման» (22); 

Հանգամանք մր եւս կը նչէ ԱլաՀայտոյեան; Կանաչեան՝ ի տարբևրութխն Կոմի– 
տաս Վարգապետէն, արղէն գոյու|ժիւն ունեցող ազգագրական մեղեգիին կ , ագուցա– 
նէր նոր, իր կողմէ բանաձեւուած բառեր, յաճախ ժողովրդական ոճին նմանողու– 
թեամբ։ Ասիկա կը կատարէր ելլելով բառ-խմբերգ յարարերւսկցու (ժեան անձնական 
ճաչակէն (23); 

Այս բոլորին ե|ժէ աւելցնենք Կանաչեանի բուն ստեղծագործական ոճը՝ խիստ ան¬ 
հատական հւ միչտ առինքնող, արգէն կՆլրուագծուի երաժչտաՀանի գիմագիծին 
ինքնատպու(ժխնր։ 

Ընդհանուր առմամբ, Կանաչեանի արուեստը ոգեւորեց ու խանգավառեց Եգեռնէն 
ճոգոպրած միջին արեւելքցիի վիրաւոր Հոգին, որուն Համար բնատոՀմիկ հրգ– 
երաժչտու|ժիւնը վերյուչ մրն էր պապենական աւանգոյիԱւերուն, յուզական կոլտա– 
կումներու Հաճելի վերապրում մը հւ ներչնչումի անփոխարինելի ագբիւր մը։ 

Ակնաըկ մը նետելով Հայկական մամուլին մէջ՝ Կանաչեանին նուիրուած քննախօ– 
սականներուն եւ յօգուածներուն վրայ, գժուար չէ նկատել՝ որ երեք ստեղծագործու¬ 
թյան մչտապէս արմանա ցած են խանգավառ գնաՀատա (ժեան։ Թէհւ միլս գործերուն 
արժանիքներն ալ միչտ մատնանչուած են, բայց այդ եբեքին մասին գբուած է յատուկ 
շերմուքժեամբ եւ յատկացուած ան Համեմատ օր ԷՆ աւելի լայն տարածու|ժիւն; 

Անոնցմէ մէկն է Դսւլիլօ խմբերգր՝ որ տակաւին իր նախնական տարբերակին մէջ 
|ժոգած է մեծ տպաւորու|ժիւն։ Օրինակ, ԳաՀիրէի էզպէքիէ Թատրոնին մէ^ կայացած 
Համերգի քննախօսականին մէջ, Գուրգէն Մխիքժարեան կր գրէ. «Մասնաւորաբար 
Հօյ նաղանիմջ իր երեք մասերովը. Գութ աներ էխ ու քաղհանել «չը, հւ մանաւանգ Տալիլօն 
խոր տպաւորոլ|ժիւն ձգեցին» (24)։ Ընդգծէնք ԴալիլօՀխ Համար գործածած «մանա– 
ւ անդ» բառը։ 

1930 Փետրուաբ 8-ին, Լառնաքայի Համերգի նկարագրոլ|ժեան մէջ, յօգուածագիրը 
մասնաւ որապէս կանգ կնոնէ մեներգի եւ վեցաձայն երգչախումբի Համար գրուած Դալիլօ^Ա 
վրայ, գայն Համարելով «երաժիչտ Բ. Կանաչեանի գլուխ գործոցներէն մէկր» (25); 

Ըստ ՇաՀան Պէրպէրեանի՝ վերը յիչուած պատճառով, Դալիլօն «խ՜ոլական մը կր 
կագմէ» սւիիւոքաՀայ երաժլտոլ|ժեան պատմու|ժեան մէջ (26); 

Միլս գործը մեներգի եւ երգչախումբի Համաբ գբած Օրօրն է՝ «քնքուչ ու սրտա¬ 
ռուչ, կրնանք իր գլուխ-գործոցներէն մէկր Համարել» (27); «Աննման է Բ. Կանաչ– 
ևանի Օրօլ ւը ( «՝8ուն եղիր բալաս»), - կը գրէ Կարօ Գէորգեան - |ժէհւ Հին, բայց միչտ 
Հաճելի եւ ունկնգիբներու կողմէ միչտ ւինտռուած» (28)։ Սեզա նկատել կու տայ՝ |ժէ 
Օրօքխն Համաբ «Հայ |ժէ ելրոպացի երաժչտագէտներ վճռած են անմաՀու|ժ|քւն» (29); 

ԵբաժչտաՀանի մաՀուան առիքժով գբուած յօգուածին մէջ, 3. Գեղարդ գիտել կու 
տայ՝ թէ « Օրօրր եւ ՏալԷլօԱ նուիբագործած են արգէն «Հայ երգի վարպետ»ի իր 
անունր» (30)։ 

Երրորդը երգչախումբի Նանօրն է, «որ գերազանցապէս տոՀմիկ իբ ոճով ու բարձր 
կառուցումով Հոյակապ ստեղծագոբծու|ժիւն մըն է ել ոբուն ունկնդրութխնր կը տեւէ 
քսաե վայբկեան, կարելի է նկատել 8. Կանաչեանի երաժչտական գործունէա (ժեան 
Հիմնական մէկ անկիլնագարձը», կը գրէ Կ. Գէորգհան (31)։ 
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յ, Պէրպէրեան Նանօրը կը ւ11ւկնալւանէ իբըեւ «մերթ պատմող ու մերթ նկարա¬ 
գրող Հա մեր գա կան երաժչտութեան գրաւիչ երկ մը, (...) ուր «|փթացք»ի մը, «գնացք»ի 
մը արւոայայւոիշ լայթ-մոթիֆ մր յօրինած է արու եստագէտը ու զայն օգտագործած՝ 
Հայ ժողովրդական ուխտւսգնացութիւն մը շրջանակող Հայրենի բնութիւննու Հոգե¬ 
կան մթնոլորտը ոգեկոչելու» (32)։ 

Ի վեր^ոյ, Կանաչեանի արուեստին գիտակ ԱլաՀայտոյեան, երաժչտա Հանի ստեղ– 
ծագործութիւններու վերլուծումին մէջ ամենամեծ տարածութիւնը նւ ամենաշատ 
կարեւորութիւնր կը նուիրէ այս երեք երգերուն (33)։ 

Հետեւարար, սալիկի ունկնդրութեան ժամանակ, մեր առածին Հետաքրքըութիւնը 
ակամայ պիտի ուղղուէր դէպի այս երգերը, որոնց կատարումի մակարդակը ցու¬ 
ցանիշ մը պիտի րլլտր ընդՀանուրի յաջողութհան կամ ձախողութեան։ 

Գալիլօ\ւն մէջ, Հէքէքե անի վարժ ճպոտին տակ, քառաձայն երգչախումբն ու երեք 
մեներգիչները (Արուսեակ Պետրոսեան, Նարինէ Օ^ախեան, Եղիշէ Մանուչարեան) կը 
կազմեն Համերաշխ ամբողջականության մը։ Հակառակ երեք մեներգիչներոլն ձայնա¬ 
կան ակնյայտ կարողութիւններուն, անոնցմէ ոչ մէկը կը ձգտի պարտագրել իր գերա- 
դասութիւնը։ Իսկ երգչախումբը՝ ծաւալուն այս գործին ոգ$> տհւոգութեան ընթացքին, 
կը պաՀպանէ մաքրամաքուր Հնչողութիւն մր, Հանգէս բերելով անցումներու սաՀու– 
նութիւն եւ րացայայտելով աստիճանական զարգացումի ընդՀանուր կորագիծ մը* 
ընդՀուպ մինչեւ գագաթնակէաային աւարւոր։ 

Օրօլ յր ներկայացուած է իր երկու տարբերակներով։ Առաջինը սոփրանոյի մեներգ 
մրն է՝ երգչախումբ ի նուագակցութեամբ։ ԱեներգչուՀին՝ Արուսեակ Պօղոսեան, կը 
ստեղծէ թափանցիկ, եթերային մթնոլորտ մը, կարողանալով ամբողջ տնւողութհան 
պա Հ պան ել անբիծ մեղմութիւն եւ երկարաձիգ նախադասութիւններու անխառն 
ողորկութիւն։ Ուղեկցող երգչախումբի ռնգային յօրինուածքին մէջ, Հէքէքեան 
կճարտարեր է արձակիչ ( թքՕյՇՕԱՈ^) թրթռացում եւ կենդանի Հնչողութիւն։ 

Երկրորդ Օրօրը մեներգ է դաշնակի նուագակցութեամբ, ուր Յասմիկ Հացագործ– 
ևան բանաստեղծականութիւն եւ ներքին թախիծ մը կ 9 աւելցնէ երգին։ 

Իսկ Նանօլ փ տասնՀինգ վայրկեան տեւողութեան ընթացքին, կատարողները 
(երգչախումբ, մեներգիչներ՝ Ռութիկ Նուրիջանեան, Նարինէ Օջախեան եւ «ԼաՀագն 
Հովևնց, քառերդ՝ Իրինա Զաքեան, Վիկտորիա Մանուչարեան, Եղիշէ Մանուչարեան 
եւ ՎւսՀագն Հովենց) կը պարգհւեն գեղագիտական ընկալումի գեղեցիկ պաՀհր։ 
Հէքէքեան ստեղծագործութեան կը փոխանցէ թանագործական ( (Խ<ԱՈ<1է10 ) շունչ, 
իւրաքանչիւր մասին կու աայ յա տա կ գունագարգում՝ միշտ պաՀպանելով երգին րնդ– 
Հանրականութիւնր։ Այլեւ կր նկատենք ձայներու սաՀուն ու միաձոյլ յաջորդակա– 
Նութիւն, առաջնային եւ երկրորդային գիծերու յստակ զանազանում, երաժշտական 
Հետելողական աճ։ 

ԱրդԷն աւելորգ է ըսել՝ որ նուաճուած է կատարողական բարձր մակարդակ մը։ 

Հէքէքեան՝ իր խմբավարած Հայաստանի Պետական Ռատիոյի եւ Հեռուսւոատե– 
սութեան Սենեկային Երգչախումբին Հետ, ընտիր թարգմանը կը Հանգիսանայ նաեւ 
Կանաչեանի միլս խմբերգներուն բազմադիմի բովանդակութեան։ Օրինակ, Հայրենի 
կարօւո\ւ եւ Խաղաղ գիշերի ներքին աստիճանալորումներով Հարուստ Հանդարտիկ 
մատուցումը կը Հակւսգրէ Բա՚մ, փորոտանի եւ –թայլերդ կամաւորներոձէ յոխոր– 
տալից, մարտաշունչ ու կչռութաւոր մեկնաբանութեան։ Միւս խմբերգներէն 
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իւրաքանշիլրին՝ Շուշօ, Հօպ Կիւ/իւզար, վարդերի հետ, Նարօ ջան, Սօսին, Ծնկըլր 
մնկրլը, Խնջոյք, Մարալօ, Գարուն եկաւ, Նէննիր նայ, Հէլէ հէլէ, Գորանի, Կամներգ, 
Լուսնակն ելաւ, Ռազմերդ եւ Հօյ Նար, Հէքէքեան կու տայ Համապատասխան խորք 
ու տար ալուճի ւն։ Երբեմն, սակայն, կը պակսի մուտքերու բացարձակ միասնականու¬ 
թյունը։ Երբեմն ալ կարիք կր զգացուի առաւել խոր նրբեըանզաւորումի եւ Հնչական 
տարածական ոլթյնան։ 

Ինչպէս նշեցինք, խմրերգներէն 7-ը զուտ երգշախմրային են, իսկ 16-ը կը 
պարւիակեն մեներզիշներ; Այս մեներդիշներէն է Եզիշէ Մանուշարեան, որուն քնարա¬ 
կան նրրաՀունշ (Յևնորր պատշաճօրէն կը յաըի Հօպ Նիւլիւզար, Վարդերի հետ, Նարօ 
ճան, Մարալօ, Նանօր, Նէննիր նայ (գրքոյկին մէ$) մոռցուած է յիշատակել իր 
անունը), Հէլէ Հէլէ եւ Հօյ Նար երզերուն։ Արուսեակ Պետրոսեան ունի քնքոյշ ու 
փափուկ ոճ մը՝ որ դեղեցիկօըէն կը մերուի վարդերի հետ, Օրօր, Նարօ ճան, Մարալօ, 
Գալիլօ եւ Հօյ Նար երզերուն Հետ։ Րայց Խնջոյք եըդով ան կը փաստէ՝ թ1է Հաւասա– 
րւսպէս յա^ողակ է նաեւ արտայայտելու աշխոյժ ու կենսախինզ տրամադրություններ։ 
Նարինէ Օ^ախեանի սրածայր, ճկուն երգեցողությունը զրաւիշ է Սօսին, Ծնկըլր մնկրլը, 
Գալիլօ եւ Նանօր երզերուն մէ^։ Տիրան Լօքմակէօզեան զոռ, պատկառազդու ձայնով 
եւ խրոխտ սլացքով Հարաղւստօրէն վեր կը Հանէ Բա՚մ, փորոտանի Հերոսական ոզին; 
Խմրերզներուն մէ^ Հանդէս եկող միլս մեներգիչները՝ ԱնաՀիտ Պօզոսեան, Ռու էՓկ 
Նուրի^անեան, ՎաՀազն Հովենց, Իըինա Զաքեան, Վիկտորիա Աանուչարեան, Յաս– 
միկ Հացազործեան եւ Էիլիթ1 Դրիգորեան, բոլորն ալ անսայթ՜աք կը կատարեն իրենց 
գերերգները; 

Դաշնակի ն ուազակցու|վեամբ ևօթ) մեներգները վստաՀուած են երկու Հրաշալի 
մեներզշուՀիներու; Աննա Մայիլեան իր |ժաւշային պնդակազմ ձայնով Հանզէս կու 
գայ շորս մեներզներու մէ^՝ Ծով աչեր, Պճինկօ, Ալվարդի երազր եւ Ծիծեռնակ : Իսկ 
Յասմիկ Հացազործեան կը կարողանայ վեը Հանել Ուռին, Ցայգերգ եւ Օրօր երզերուն 
ծածուկ ոլորտները։ Դրքոյկին մէյ մոռցուած է յիշատակուիլ նուազակցող դաշնակա– 
Հարին անունը, որ նշանակալի երաժ՜շտական իմաստաւորում տուած է դաշնակի 
զերամասին։ 

Երրորդ սալիկը յատկացուած է Կանաշեանի դպրոցական 19 խմբեբգնեբուն դաշ¬ 
նակի նուադակցությ՜եամր, որոնցմէ երեքը ունին մենեըդի բաժիններ։ Անոնք են՝ 
Մայրենի դպրոց, Փառք մայր հողին, Ծիտը, Լուսին (մեներզշոլՀի՝ Իրինա Յովսէփեան), 
Մեղու, Սել ամպերը, Գիւղի առտուն, Ւնչ անուշ (մեներզշուՀի՝ Նարինէ Օ^ախեան), 
Ծնկըլր մնկրլը, Ամպեր, Մենք կը սիրենք, Արծուիկներու քայլերդ. Խնոցի (մեներգ– 
շուՀի՝ Իրինա Յովսէփեան), ճախարակ. Խաղաղ գիշեր, երգանուագ, Ծիծեռնակին 
բոյնը, Գպրոցական քայլերդ եւ Հայրենի կարօտ : Զանոնք կը կատաըէ Հայաստանի 
Փոքրիկ Երգիչներ երգչախումբը, խմբավար՝ Տիդրան Հէքէքեան, դաշնակի նուազակ– 
ցությ՜իւն՝ Մարինէ Մարդարեան։ 

Երզերուն դիւրամատշելի, ախորժելի, պայծառ նկարագիրը՝ յօրինուած բծախնդրօբէն 
ընտրուած բանաստեդծութՒիւններու վրայ, որքան ՀոգեՀարազատ կը |ժ՜ուին ըլլալ 
մանկական ՀոգեբանութՅնան; Ինշո՜°ւ անոնք մնայուն տեղ շեն զրալեր սփիւռքաՀայ 
դպրոցներու երդացանկերուն մէ^։ 

Հայաստանի Փոքրիկ Երդիշներոլն անսեթյ՜եւեթՒ, զուլալ մեկնաբանությունը կը բա– 
ցայայտէ երզերուն Համայն գեղեցկությունը։ 
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Սալիկնհրուն մէջ որոշ մտորումներու տեղիք կու տայ քանի մը երգհրու րառերուն 
Հնշիւնա բան ական առոգանութիւնը։ ԱրելելաՀայը ինշւղէ^ս ւղէտք է երդէ Արեւմտա– 
Հայաստանի դաւառաբարբառը։ Ընդունելիս է, օրինակ, Մշոյ րարրաոոկ դբուած 
ժողովրդական երգ մը Հրամցնել արեւելաՀայ Հնչիւնաբանութհամբ, կամ Հակառակը՝ 
Գիւմրիի րաըրառը արտասանել արեւմտաՀայ լեգուի առանձնայատկութիւններով։ 
Մեր կարծիքով, նախընտրելի է սլաՀսլանել բնատիպ Հնշիւնաբանութիւնը, որմէ 
բխած պիտի ըլլալ բուն մեղեդին։ Տ. Հէքէքեան արեւմտաՀայ ժողովրդական երդերու 
բոլոր բարբառները կատարած է արեւելաՀայ առոգանությամբ։ Բաւարարուինք մէկ 
օրինակով։ Մեներգի եւ խմբերգի Համար գրուած Հօպ Կիւլիւզար\էն Հիմքը Մշոյ 
բարբառն է։ Երգին մէջ անընդՀատ կը կրկնուի «Կիւլիւկիւլ» ել «Կիւլիւզար» բառերը։ 
Նայած տեղին, արնւմտաՀայերէնի «իւ»֊ն կրնալ ըլլալ միաբարբառ (=ֆրանսերէն 
«Ա»–ին ) կամ երկբարբառ՝ «հու»։ ժամանակակից գրական արեւելաՀայեըէնը «իւ»– 
ն կը ճանշնայ միայն իբրեւ երկբարբառ։ Հօպ Կիւլիւզար ունի թեթեւ, արագ եւ ճկուն 
կշռոյթ, ուր բոլոր «իւ»–հրը Հանդէս պէտք է քան իբրեւ միաբարբառներ։ Առնուազն 
մեղեգիի սրընթացութիւնը եւ գիւրակոր կառուցուածքը այդպէս կը թելադրեն։ 
Խմբավարը բոլոր «իւ»–ևրը ընդունած է իբրեւ երկբարբառներ, որով Համեմատական 
ծանրութիւն մը ներմուծած է մասնաւորապէս կարճագոյն ձայնանիշհրուն վրայ։ 
Համեմատ եց էք միեւնոյն կշռոյթով գրուած երկու յաջորդական տողհրուն 
կատարումները՝ «Հօպ Կիւլիւկիւլ, Հօպ կիւլիւկիւլ, Կիւլիւզար» եւ «Ծէկ մազերդ նաշ¬ 
խուն լի դար Կիւլիւզար», Համողուելու Համար երկրորդին Հեշտութիւնն ու դիւրա– 
շարժութիւնը առաջինին նկատմամբ։ Այս երգին մննհրգիշը՝ Եղիշէ Մանուչարեան, 
բնական զգացողութեամբ մը տհղ-տեղ արտասանած է միաբարբառ։ Կ՝արժէ Համե¬ 
մատել այս դիտանկիւնէն ի յայտ եկած երաժշտական մեկնաբանութեան տարբհրու– 
թիւնը։ 

Երբեմն ալ թ՜իւրիմացութեան տեղիք տուած է դասական եւ «ԽորՀրդային» ուղ– 
ղագրութիւններուն տարբհրութիւնները։ ԱրեւմտաՀայը՝ Հհտհւհլով դասական ուղ– 
ղագրութեան, կը գրէ «քնքոյշ», բայց կը կարդալ «քնքուշ»։ Ա. ԻսաՀակեանի բառե¬ 
րով յօրինուած Ծով աչեր ուն մէջ, Աննա Մայիլեանի կողմէ այդ բառին ընթերցումը 
«քնքույշ» արդիւնքն է դասական ուղղագրութեան անտհղհակութհան։ 

Սալիկնեըը լսելէ ետք կը Համոզուինք՝ թէ որքան Հմտութեամբ Կանաշեան տիրա¬ 
պեւոած է բազմաձայն նրգշախումբի գաղտնիքներուն եւ ձայներու յարաբերակցու– 
թեան, յառաջացնհլա| միաբան, խորապէս բնական ու ազդեցիկ Հնշականութիւն։ 
Անկասկած, այստեղ կարևւոր դեր խաղացած է իր խմբավարական ընդունակու– 
թիլնները եւ Հարուստ փորձը։ Եգիպտոսի, Կիպրոսի, Սուրիոյ նուագաՀանդէսներուն 
անթիւ քննախօսականները խօսուն վկաներն են իր խմբավարական վար պետ ու - 
թեան։ Իսկ Պ էյը ութ՜ի մէջ 1936-ին Հիմնադրած Գուսան երգշախումբը՝ որուն Հետ կը 
կապէ իր յետազայ ողջ կեանքը, բացառիկ երեւոյթ մը Հանդիսացած է իր թողած 
Հղօր ներդործութեամբ։ 

կան աչ նանի խմբավարական գործունէութիւնը նկատի ունի 3. Գեղարդ՝ երբ ան¬ 
կեղծ արտայայտութեամբ մր կը գրէ– «Իր պատրաստած Համերգները կը վնրածուին 
արուեստի եւ երաժշտութեան վեՀադոյն Հաղորդումներու։ Ունկնդիր բազմութիւն– 
ներր կը վերանան ևրկիւղած՝ դաշն ձայներու դիւթական աշխարՀին մէջ։ ՈրովՀետեւ, 
Գուսանին դէմր կանգնած յօրինող ու խմբավար Կանաշեանը բանաստեղծական 
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խորագոյն պահը կը ներշնչէ միշտ։ Այնքան՝ որ կը կախարդէ ան ոչ միայն Հայ Հոգին, 
ւսյլեւ մարդու Հոգին; Ասւոր Համար ալ կը վագեն, կու գան իր Համնրգներուն նոյն իսկ 
օտարներ, սլարգ արՀեստաւորէն մինչեւ բարձրաստիճան կղերականը, անգա՛մ 

երկըին նախագաՀը» (34)։ 

Նոյնպէս, Կանաշեանի Համեըգներուն ըագմիցս ներկայ գտնուած |իրանանաՀայ 
երաժիշտ Մինաս Գանգրունի կը փոխանցէ Հետեւեալ մնկնաբանութիւնը. 

«Զուսպ շարժումներով եւ դիմւսգիծի նուրբ ու ճկուն արտայայտութնամբ կը վա– 
րէր խումբը։ Ան կը ներկայանար մեգի ոըպէս Հմուտ խմբավար մը, որ ունէր յատ– 
կութիւնր Հսկելու եւ ուղղելու երգի մը պարզ, երկբարբառ, սուղ եւ երկար ձայնաւորները, 
ընդՀանուր երգեցոգութեան Հնշականութիւնն ու Հաւասարակշռոլթիւնը։ Ան ամա– 
նակներու պարզ, բաղադրեալ եւ խառն շավւերու լրիւ իմացումով կը գեկավարէր իշ– 
խելով շնշառութեան, առոգանութեան եւ կատարողական ու մեղեգիական կշռոյթի 
օրէնքներուն; 

«Սոյն տուեալներով զինուած Կանաշեանի խումբին երգած երգը՝ (մանաւանդ բազ¬ 
մաձայն) կը գաոնաը ջերմ, սաՀուն եւ լիաՀունշ՝ իր ոճով ու արտայայտութեամբ» (35); 

կանաշեանի գործևրուն սոյն ձայնագրութիւնը անգնաՀատելի արժէք մըն է տա - 
դանդաւոր երաժշտաՀանի ստեղծագործութիւններու տարաժամին եւ գնաՀատումին 
Համար։ 

Մեծանուն գեգագէտ, վւիլիսոփայ, արուեստաբան, երաժիշտ ՇաՀան Պէրպէրեան 
այսպէս կ՚աւարտէ Կանաշեանին նուիրած իր կենսագրական-բնութագրական Հրա¬ 
շալի յօգուածը. «թանկ կշիռով կշռոգ է, ուրեմն այսպէս, տարիներու սա վաստակը Բ. 
կանաչեանի» (36); 

Բիւր շնորՀաւորևլի է այս երեք սալիկներուն միջոցով՝ թանկ կշիռով կշռուող վաս¬ 
տակը արժանաւորապէս վառ պաՀող բոլոր նուիրեւպները՝ Հայրենի արու եստագէտ– 
Ներր, Պետրոս ԱլաՀայտոյևան եւ Համազգայինի Երաժշտական Միաւորը։ 
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ԵՐԿՈԻ Տ1ԱՑՆԱԳՐՈՒԹԻԻՆՆԵՐ ԴԱՇՆԱԿԱՀԱՐ 
ՓԱՀԱՆ ԱՐՄՐՈԻՆԻԻՆ ԿՈՂՄէ 

Բ ազմակողմանի զարգացումի ակր երաժիշտ մըն է ՇաՀան Արծրունի։ Ծնած 
է Իսքժանպուլ, 1943-ին, երաժիշտ րնտանիքէ մը։ Աւարտելէ ետք տեղուոյն 
երաժշտանոցը, ղաշնակի ուսումը կը շարունակէ Նիւ Եորքի ճուլիըրտ 
Երաժշտական Ռպրոցին (յս11ւա*(1 Տօհօօ1 օք \1սՏ1Շ) մէ^՝ էտուըրտ Ծ|ժէօրմանի (Տհ1ա<մՃ 
ՏէՇԱՇՈՈ&ՈՈ) եւ Սաշա եորուոնիցքիի (ՏսՏՕե^ ՕՕէՕԺաէշեւ ) Հետ (1964—1968), որմէ ետք 
տոքլժորականը կը ւղատրաստէ Նիւ Եորք Համալսարանին մէ^։ 1969-ին կը վաստակի 
ՀՐԸՄ-ի Ա. Խաշատրեան Մրցոյթի դաշնակաՀարու|ժեան առածին մրցանակը։ Բնա– 
կուքժիւն Հաստատած է Նիւ Եորք։ 

Թէեւ իր Հիմնական Հռչակը զա շնա կա Հարու |ժ Լ ան րնագաւառին մէ$( է, սակայն 
նաեւ Հետաքրքրական մտայղացումներով լեցուն երաժշտաՀան մըն է, ճարտար դա– 
սաիյօս, իւոՀուն ազդաղրա-երաժշտադէտ ( 6էհոՕՈ1ԱՏ1Շօ1օ§1Տէ), լալնա Հորիզոն զրող եւ 
Հեռատեսիլի սիրուած անՀատականու|ժիւն։ Իրրեւ ալս րոլորը, ան ՀանղԷս եկած է 
Հիւսիս ալին եւ Հարաւալին Ամերիկայի, Եւրազալի, Հայաստանի, Միջին Արեւելքի, 
Հեռաւոր Արեւելքի եւ Աւստրալիոլ մէ^; Ելոլքժներ ունեցած է Սպիտակ Տան, ինչսլէս 
նաեւ րրիտանական, զանիական, շուէտական եւ իսլանտական արքունիքներուն մէ^։ 
Ջայնադրած է եւրոպական ձայնասւիիւռին Համար, ներառեալ Պի-Պի-Սի (880 կա¬ 
լանը։ Երկար տարիներ Համազործակիցը եղած է Հոչակաւոր դաշնակաՀար-կատա– 
կերղակ Վիքքժոր Պորճին; 

Արծրունի քա^ալալտնի դէմք մը դարձած է բազմա|ժիւ ամերիկեան Հեռատեսիլի 
Հաղորդումներ ու, ինչսլէս՝ ճոննի "Րարսոն եւ Մալք Տուկլաս տեսարկումները (Տեօա); 
Իրրեւ դլիյաւոր մասնակից Հրաւիրուած է ելոլ|ժ ունենալու 88Տ–ի (Հանրային Հաղոր– 
դումներու Սսլասարկուքժիւն ) Հեռատեսիլի սփռումներուն։ 

Հինգ տարի շարունակ վարած է ձայնասփիւռի Հաղորդում մը Նիւ Եորքի \1սՈ101թ<ւ1 
8ա<1(1շԱՏէ1Ո§ Տ^տէշա-ին (•քաղաքապետական Սփռումի Համակարգ) Համար, ներկա¬ 
յացնելով դաշնակի ուսուցոդուքժեան Հետ կապտած Հարցեր։ 

Իրրեւ գրող եւ երաժշտագէտ, 1962-ին Իս(ժանպուլի մէջ պատրաստած ու Հրա– 
տարակած է ծրաժշտոլթիւն. տարրական դասընթացք աշիյատու|ժիւնը, ուր Հանրա– 
մատշելի ոճով կը րացատըէ ևրաժշու(ժեան Հիմունքները՝ րաղմա|ժիւ գործնական 
վարժու|ժիւններով Հանդերձ։ 

1994-ին, Նիւ Եորքի Ս. Վարդան եկեղեցին Հրատարակած է Արծրունիի կազմած 
ու ծանօ(Յագրած Ոսկեփորիկ ժողովածուն։ Ան կը րովանդակէ Հայկական եկեղեցա¬ 
կան եւ աշիյարՀիկ երդեր, որոնց բոլորին դաշնակումը (հՋա10Ո12Ջէ10Ո) կատարած է 
Արծրունի, նպատակ ունենալով Հայ երիտասարդու|ժեան մատչելի դարձնել մեր երա– 
ժրշտու|ժեան Հարստու|ժիւններր։ 

Մասնակցած է միջազգային ամենաՀոշակաւ որ եւ ամենածաւալուն երաժշտական 
Հանրագիտարանին՝ 7Խ Ւ1ճԱ՝ ՕևէաՈԱՈ օք Ւ4ստև սոձ հքստև էԱՈՏ (Նրաժտոլթեան 

ել երաժիշտներու նոր Էրով բառարան5 (8. իւմբադրու|ժիւն, Լոնւոոն, 2000), դրե|ով Սիր– 
վարդ 9՝արամանոլկ, Ալիսիա ԹԷրզեան, 9՝ոՀարիկ Ղաղարոսեան, Տ՝այեանէ Չեփոտար– 
եան բառայօդուածներր, ինշպէս նաեւ ^ՍաէշՍ ՏէՋէՇՏ օք (Ամերիկայի Միացեալ 

ՆաՀանդնեբյ բառայօդուածին՝ ամերիկաՀայ երաժշտու|ժեան յա տ կաց ուա ծ դլոլիյր։ 
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Յօգուածներ ունի նաեւ կրով բառարանի այլ Հրատարակութիւններուն մէջ, ինլ– 
Պէ ս՝ հ1շ\^՛ ՇրՕ\>6 Օևէւօրադ՝ օք ձատրւշսո Ւ4սՏ1€ (Ամերիկեան երաժշտութեան նոր կրով 
բառարան 1 ( 1986 > եւ 7Խ Ի1շ\\> Օրօ\շ Օևէաոսւյ օք ^/օուշո Շօրոբօտշրտ (Կին հրաժշտա– 
Հաններու նոր կրով բառարան \ ( 1994)։ 

Հայկական երա<քլտա^եան նուիրուած գլուխին Հեղինակն է Լ)1շէ10ԱԱք\ օք էհտ 
Խ1ւԺմև ձ$ՏՏ քՄի2ին գարերու բառարան ) րազմաՀատորեակին մէջ (Հատոր Ը., 1987)։ 

Հայկական եւ օտար կարեւորագոյն Հանգէսներու եւ լրագիրներու մէջ ստորագ¬ 
րած է րազմաթիւ ուսումնասիրութիւններ, յօգուածներ, ձայնագրութիւններու եւ գիր– 
քերու քննաիւօսականներ։ 

Ուսումնասիրութիւններ ներկայացուցած եւ գիտաժոգովներ կազմակերպած է 
Հարվըրտ Համալսարանի, ՚Րոլոմպիւս Համալսարանի եւ Միչիկըն Համալսարանի մէջ։ 

Իրրեւ գաշնակաՀար, ան ունի ընդարձակ ն ուա գա է) անկ մը։ Միեւնոյն դիւրու– 
թեւսմր կր նուագէ ամենատարբեր ոճի ու դպրոցի յարող ստեգծագործութիւններ։ 
Մենակատարի Հանգամանքով հլոյթներ ունեցած է անուանի նուագախումբերու 
Հետ. ինշպէս՝ Պոսթոն Փուիս (8օՏէՕՈ ԲօթՏ) նուագավարութեամր Արթիւր Ֆիւոլրրի 
(ճրէհսր Բւշժ1շր) եւ Պուֆալօ ՖիլՀաըմոնիք (8սքք&1օ ԲհԱհաոօաՕ ն ոլագավաըու– 
թեամր Մայքրլ Թիլսրն Թոմասի (^1։շհՋ61 7հ||տՕՈ ՚Լհօա&Տ)։ Մեթրոֆոլիթրն Արուեստի 
Թանգարանին պատմական նուագարաններու Հաւաքածոյի Հարիւրամեակի տօնա– 
կաաարութիւններուն րացումին Համար Հրաւիրուած է նուագելու 1869-ին կառուցուած 
ՍթհնուԷյ դաշնակի մը վրայ։ 

1996-ին, Գարեգին Ա. Ամենայն Հայոց ԿաթոգիկոսԷՆ կը ստանայ Սրրագան Կոն– 
գակ ու Ս. ՍաՀակ եւ Ս. Մեսրոպ Ծքանշան; 

Իր անունը տեղ գտած է կարեւոր րառարաններու ել Հանրագիտաըաննեըու մէ|>։ 
Իր ար ոլեստը բարձր գնաՀատած են յայտնի քննագատներ եւ երաժիշտներ։ 

Արծրունի ձայնագրած է 20 սկաւառակ (ԼԲ) եւ սալիկ։ Անոնցմէ են՝ Ո\>օևտ 
քՀ()Ո1(ՄէՏս1 ԷԹիւպիս ՀամերգասրաՀյ (Վիքքժոր Պորճի Հետ) (ԲՒ11 6318007), Արամ Խա– 
չաւորեանի Մանկական ալպոմի երկու ժողովածուները (հ1Ւ1Տ 1490), ՜Րապալեւսքիի 
Մանկական կտորները երկ 27 եւ 39 (1^Ւ1Տ 1561), Ժերոմ Մորոսի Սոնաթը զուգա– 
նուագ դաշնակի ել լարայիններու Համար (\^Տ 81101), Պար|ժոքի մանկական գործերը 
( հ114Տ 1842), |ժոքքա(ժանեը ( &111Տ 1843), Հայտընի ամբողջական սոնաթներր ջութա¬ 
կի եւ դաշնակի Համար՝ ջութակաՀար ԱնաՀիտ Աճէմեանի Հետ (երեք սկաւառակ, 
^աՏ 3771-3), Ծաղկաքաղ Հայկական դաշնակի երաժշտութևան (երեք սկաւառակ, 
1^ա 4080, 4110, 4229), Հայ եըաժշտաՀաններու երգեր՝ մեծծօ-սուիրանօ Լիլի Ձուգա– 
սըզևանի Հետ (8ծ 103), Հայ երաժշտաՀաններու երգեր՝ պաս Արա Պէրպէրեանի Հետ 
(քծ 104), Առնօ 0 արա ջան Լան ի, Արամ 1Սաշատրեանի եւ Ալան ՅովՀաննէսի սենեկային 
գործեր՝ ջութակաՀար Անի Ռաւաֆեանի Հետ (քծ 105), Լուիգ Թալմայի գործերը 
( ՇԲ1 549), Կոմիտասի գործերը (08. 631), Ա|ան ՅովՀաննէսի գործերը (ՏՏ 11024-2), 
ԿԷս գիշերուայ Շոփէնր (0^1 143628) եւ Մանկական յիշողութիւններ ( 80590-2)։ 

Ներկայ քննախօսականով պիտի անդրադառնանք Արծրունիի երկու ձայնագրու– 
թիւններու մասին, որոնք կարտացոլեն իր Հետաքրքրութիւններու երկու գլխալոր 
ոլորւոները՝ Հայկական դաշնակի գրականութիւն եւ Հայկական ու օտար մանկական 
հրաժշտոլթիւն; 





ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


61 


ԱՊՐԻԼ 2003 


ա.–ճա ճւտրաօւօօ^ օր ճւաաւյտ Բւձսօ ւ^ստւշ 1 ծաղկա*աղ հայկական 

ԴԱՇՆԱԿԻ ԵՐԱԺՇՏՈԻԹԵԱՆՅ 

Կը ներկայացնէ Հայ երւսւքշտաՀաններու դաշնակի գործերը, սկսած Հայ դաշնակի 
դրականուիքեան կազմաւորումէն մինշեւ նոր ժամանակները; 

Երեր սկաւառակներէ կադմոլած այս ձայնադրութիւնր Հրասլարակուած է 1979– 
ին (Ա. ել Ր, սկաւառակներ ) հւ 1980-ին (Դ. սկաւարւակ), ^1սՏ10Ջ1 116ր։է2§6 
ամերիկեան րնկերուիքեան կոդմէ, մեկենասութեամբ ՀՐԸՄ-ի Ալե| Մանուկհան Մշա– 
կու թային Հիմնադրամին; 

Այս ահդ կը խ օսինք սլա ամա կան կարեւորուիքիւն ունեցող ձայնագրութիւննևրու 
չարքի մը մասին, որ մ աման ակին յառա^ացուցած էր նշանակալի Հեւոաքրքրուիքիւն 
եւ խանդավառած երաժշւոասէրներր; Այսօր, անոր Հրասլարակումէն աւելի քան 
քսան սւարի ետք, ան կր սլաՀԷ իր թարմու|3՜իւնր եւ իր տեսակին մէջ տա կա լին կր 
մնալ եդակի երեւոյթ մր; 

Զարմանալիօրէն, կամ րնականօրէն, դաշնակի միջազգային «գայթակղիչ» բադ– 
մադարեայ նուադացանկր՝ իր ոճական րնդարձակութեամր եւ ա ր Հ և ս տ ա կա ր մ ա կան 
(է€0հէ110ն1) այլադանութեամբ, դիւրուիքեամբ կր կլանէ դաշնակաՀարին; Հայկական 
ստեդնային-դաշնակի դրականութիւնր կր սկսի եւրոսլական վի սլա սլա չտա կան միջին 
դսլրոցի ներկայացուցիշներուն Հետ, իր ետեւ թողելով սլարոքր, դասականոլթիւնր եւ 
վիսլւսսլաչտութեան սկիդրր; Նոյնիսկ դաշնակի Հայկական վիսլասլաշտութիւնր՝ յան¬ 
ձին ս Տիդրան ՁուՀաճեանի, ՚Րարոլ Միքուլիի, Ստեփան էլմասի. Դենարի Ղորդան– 
եանի, Ա|եքսանդր Սսլևնդիարեանի եւ ուրիշներու, իրենց քանակական սակաւութեան 
պատճառով սլիաի շրաւարարէին միջազգային նկրտումներ ունեցող դաշնակաՀարի 
մր սլաՀանջներր; Յետվիսլասլաչւոեան Ի. դարն է միայն՝ որ տուալ թէ ՚ քանակական 
եւ թէ ( որակական առումով բադմաբնոյթ հւ րադմատարր յօրինումներ, րլլայ Հայաս– 
տա նի թէ Սփիւոքի մէջ; 

Հետեւարար, գիտակցական Հասունութեան կարօտ է կազմելու երկու ու կէս (քամ 
տեւսղութեամբ՝ ողջ Հայկական դաշնակի դործերէ բաղկացած յայտադիր մը; Իսկ երբ 
այս մտաւոր բանականութևան կ 9 աւելնայ նաեւ գեղեցիկ երաժշւոականութիւն մր, ար֊ 
դիւնքը կ՚րլլայ ասլաւ որիչ ու ազդեցիկ, ինշսլէս է այս ձայնագրութիւններուն սլարադան; 

Դրեթէ անկարելի է երեք սկաւառակներու սաՀմաննհրուն մէջ ներկայացնել բո– 
|որ Հայ երաժշտաՀաններր; Արծրունի փորձած է ընտրել ամենատարբեր ուդդութիւն– 
ներու Հետեւող երաժշտաՀաննհրէն նմոյշնհր՝ ցոյց տալու Հայկական դաշնակի գրա¬ 
կան ութեան ներունակութիւնր; Ստեդծագործութիւններու ընտրութեան ա սար կայա¬ 
կան ո լի) ի ւնն ինքնին ասլաՀոված է ձայնադրութիւններու յ ա ջո դո ւ թևւսն դլխաւոր 
կռուանր; 

Արծրունի ունի երգային խորութիւն, նրբաՀՆչիւն մատնաՀարում, կլոր դասութա– 
ւորում ( բհրՋՏա§); Բայց ատակ է նաեւ պոռթկումներում միշտ սլաՀսլանելով ձայնա¬ 
կան Հաւ ասարակշռութիւնր; Կը սիք է իք նուագին մէջ ընդգծել երկրորդական ձայնհ– 
րր՝ ըլլան անոնք ամբողջական ենթադասոյթներ (քՈՕէ|ք) կամ անջատ ձայնանիշեր, 
մէջտեց բերելով Հետաքրքրական ձայնայարարերութիւններ; 

Առաջին սկաւառակր (4229) ենթախորադրուած է «Դասական Հայ երւսժշսւա– 
Հաններ »; Այ ստեղ, Կոմիտաս Վարդասլետի Պարերո ւն մէջ դաշնակաՀարր ձգտած է 
ձայնային չերտաւ որումներու եւ գծային յստակութեան; Տպաւորիչ է Սսլենդիարեանի 
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էնզելէՀէԱ խիստ թեթեւաչարժ թբիլլերր (էո11) եւ Օրօրոցային\քն Իթերայնութիւնը։ 
Վիպապաշտական ընգՀանուր քօգով մը չղարչուած՝ արեւելեան երանգներու եւ նուա– 
գարաններու կրկնօրինակումի ուղիով մեկնաբանած է Դենարի Վորրլանեանի Պայեաթքհւ 
եւ Նիկոգւսյոս Տիգրանեանի Ետ ֊առա^։ Սրընթաց սան գիսակներ է (ՏՕՋ1 շ) եւ արփէժ– 
ներէ կազմուած Տիգրան ԶուՀաճեանի Խթրօ1ՈբէԱ€–\ւն իէմփրոմթիւյ ւոուած է աւսսւե– 
լագոյն արագոլթիւն, Հանգէս բերելով մաաներու բացառիկ աբՀեստավաբլքութիւն 
(էշշհոպսշ) մը։ Նոյնիսկ Ստեփան ՐաբԷլեանի սիրողական բնոյթ ունեցող ԵրագԷն 
ետքը՝ Աըծրունիի մատներուն տակ վեբածուած է ախորժ՜ալուր մանրապատումի մը։ 

Մնացած ղործհրը՝ Ս ա յ եաթ-Նովւս-Սւս ր ա ջեան թևամանչա եւ ՛թանի Հուր ջան իմ, 
՝թարոլ Միքուլի ԽսԺճ իՎարժութիւնյ եւ Լևճ իէքրգ1, Ստեփան էլմաս Ի1օՇէԱրՈ€ քԳիշևր– 
նրգ1, էտ կար Մանաս ԲճԱէՇ Տսւէճ ԷՓոքր երաժչտւսլար1 եւ Օննիկ Պէրպէրեան Բրճէսճտ 
իՆախանուագԼ կաբողապէս մատուցուած են գա լնակա Հարին կողմէ։ 

(յբկրոբղ սկա լա ռակն է ( ^114Տ 4110)՝ «ՍփիւռքաՀայ հրաժլտաՀաններ»։ Անիկ ա՝ 
ինչպէս «սփիւռքաՀայ» Հասկացութիւնն ընդՀանրասլէս, կը ներկայացնէ ոճական 
անՀամատեղելի այլազանութիւն մը։ Համապատասխանաբար, ընտրուած գործերը 
ստացած են բազմազեղ մեկնաբանութիւն, ինչպէս՝ գեղջկական անարատոլթիւն 
Լոբիս ճգնաւորեանի Հայկական պար թիլ 2-ին մէջ, վայելչագեղ Հանդիսաւորութիւն՝ 
ԳոՀարիկ Ղազարոսեանի Րրշ1սԺ6 (Նախանուաղյ Աղ2ի մերդ մեռել աին, վիպապաչ– 
տական քնաբականութիւն՝ Աբա Պաբթեւեանի Ց€րՇ€ԱՏ€–Հէն իՕբօբոցա փն1, յանկուց^ 
թերկրութիւն՝ Հրանդ Պեկլարեանի Բօր ՇհԱձրՀՈ-ին (Մանուկներու Համարի 
տւդաւորապաշտական դիւրադգացու|3"իւն ։ Ռ|ւչարտ Եարւոումեանի 7\\էՕ ք*ք€1սԺ€Տ–ՀւԱ 
(Երկու նախանուադյ, արեւելեան խորՀրդաւորութիւն* Ալան ՅովՀաննէսի հ4յՏէ1Շ 
թ1սէ(Հ–ին (Կախարդական սրինգե Վանատուրին, ք՝(2է"6\\>€11 էՕ էհ6 \քօԱՈէաՈՏ– ին իՀրա– 
ժ՜եչտ լեռներունյ, Ախթամալ լին, լիսթեան պայծառութիւն՝ Սիրվաբղ Գարամանուկի 
/ \(նաաէԽո–\ւն իՀիւսցմունք5, չոփէնեան մեղեղայնութիւն՝ Պօղոս ճելալեանի Սոնաթի 
երկբորգ մասին եւ փռոքոֆիեւհան դաչնակայնութիւն (քՈՅատա)՝ Ալիսիա Թէրզեանի 
երեք դործ՜երունյ 

Հայկական Հոդեւոր եւ հ1՜ո դո կր դա կան մեդեդիներու եւ անոնւխէ Կերչնչուած՜ 
ւոարրերու ոչ-աւանդական վերծանումի ուսանելի նմոյչներ են Արծրունիի յօրինած 
չորս կաորներր՝ 1է1\70€Աէ101Ղ (Օր^ներդ^ 1\46Ւ1է0.է10ՈՏ I (Մտորումներ Ա.Յ եւ երկու մաս 
ՒքջէՀրօրհօոև Տաէտ-Էն (Հեթերոֆոնիք նուագաշարի 

Իրբորդ սկաւառակը ( ^41"1Տ 4229) կբ կոչուի՝ «Եբաժ՜չտաՀաններ Հայաստանէն»։ 
Արծբունի յաջոգութեամբ կը բացայայտէ Սաբզիս Բարխուդարհանի Նազպարին 
անմեղու թիւնը, Դայևանէ Զեբողարեանի Պրելիւտֆն մթաղնութիւնը, Ցարօ 
Ստեփանեանի ՊրելիւտՀւն պարայնութիւնը, Լեւոն Աստուածատրհանի Պրոլոգ ել 
մոա^տին խոՀականութիւնը, Տիգրան Մանսուրեանի Փոքրիկ ււիւք րտին կուռ 
Հնչականութ՜իւնբ եւ էդուարդ Միրզոյհանի ՊոԷմ\ւն գունային Հարստութիւնը։ Առնօ 
Րաը ւս ջան և անի չորս երկերը՝ «Պրելիւտ», «Վաղարչապատի պար» (քաղուած Զորս 
պիէս\իւ ), «Խորայ», «Սասունցիների պար» (քաղուած Վեգ պատկերկն), ներկայացուած 
են մերթ երգեցիկ, մերթ եռուն ոճով։ Իսկ Արամ Խաչատրեանի Հինգ գործերուն՝ Պոէմ, 
Տոկկատ, Վալս-կապրիս, Պար եւ Սոնաթին, խուսափած է տալ յաճախակի լսուոգ 
փքուն մ ե կնւս բան ուիեիւն, այլ նպատակագրած է անոնց մէջ գծագրել մեծ երաժ՜չտա– 
Հանին Հոգեբանական-մարգկային կողմը։ 
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Հայկական դաշնակի դրականութեան նուիրուած ձայնագրութիւններու այս 
շարքը յիրաւի կարեւոր ներգրում մըն է մեր մշակոյթ՜ին Համար։ 

Այսօր, երբ ամէն տեսակ արժէքաւոր-անւսրժէք ձայնաղրութիւններ կը վերածուին 
սալիկներու, ցանկալի է Ծաղկաքաղը հւս ունենալ թուավւոխուած (Ժւ§1էՋ1ւ2Շ(1) ել 
վերատիրապեւոուած (րՇա&ՏէՇքշճ)։ 

Բ-֊ՕտԼՕՏՕՕՕ ւ^ււ^օաւտ էՄԱՆԿԱԿԱՆ ՅԻՇհՂՈԻԹԻԻՆՆԵՐ1 
Հրապարակուած է 2002– ին, Նիւ Եորքի Ի1շա \\^Օր1Ժ Բ.600րճտ (1Վ\\^ 80590-2) ընկե¬ 
րության կողմէ։ 

Ընւորուած գործերը բոլորն ալ յօրինուած են նոլագուելու մանուկներու եւ լիոք– 
րաՀասակներու կողմէ։ Սալիկը ման կա կար մ՜ա կան անգնաՀատելի ուղեցոյց մըն է 
փոքրիկ ղաշնակաՀարներուն։ Սակայն միաժ՜ամանակ գեղարուեստական Հաճելի սլա– 
Հեր կը պարղելէ մեծաՀասակներուն, քանզի Արծրունիի իյ որա թհուի անց կատարոգակա– 
նու |ՅԼան շնորՀիլ մանկական աշխարՀը ստացած է Համամարգկային ընգգրկոլմներ։ 

Սալիկը աըգիւնքն է մանկական դաշնակի գըականութեան Հանգէսլ Արծրունիի 
ունեցած ւոաըինեըոլ վւորձառութեան։ ԻՆշպէս լիերը տեսանք, ղաշնակաՀարը ձայ– 
նագրած է մեծ քանակությամբ մանկական երաժշտություն։ Աւելցնենք, որ ան նաեւ 
իր մենանուագներուն մէ^ բագմիցս ընգգրկած է զանոնք, Համերգային ուղեգիր շնոր– 
Հելով ան իր ա լաց ի օր էն անտեսուած այդ գեղեցիկ մանրանուագներուն։ 

Մանկական երաժշտության դիմելը ունի իր գ<հււարու|ժ՜իւնները։ Հգօր ա ր Հ ես- 
տակ արժ՜ութ՜եան (էՇ0հա(|Ա6) եւ կատարողական թ՜ավւի տիրացած դա շն ա կ ա Հ ա ր ը ՝ 
բնագգական մղումով մը, մանկական երաժշտութ՚իւնը կընայ Հեղեղել ան Հարազատ 
պերճաբանությամբ։ Միւս կողմէն, մանկական երաժշտութ՜իւն Հասկացութ՜իւնն ինք¬ 
նին անղղալիօրէն կրնայ առա^նորղել մեկնաբանական անՀրասլոյր սլարղաբանու– 
թ՜եան։ Որով են(3աղրուած է գտնել ընդունելի ՀաւասարակշրւութՒիւն մը։ 

Աըծըունի յա^ողած է խոըասուզուիլ մանկական աշխարՀի ղիլթանքին ել բիլրեղ– 
եայ մաքրության մէջ, այնտեղ գտնելով իր երեւակայութ՚իւնը սնող արղաւանղ Հող։ 
Իր մեկնաբանութիւնները բխեցնելով մանկական ջին$> էութեան ծալքեըէն, զանոնք 
մաղած է իր ենթակայական Հասողութեան բովէն՝ Հասնելով արտայայտշական 
առաւելաղոյն ներղործութեան։ Անկասկած, ղաշնակաՀարին Համար այս ձայնաղ– 
րութիւնը վերապրում մըն է նաեւ անձնական յիշատակներու; 

Մանկական երաժշտութեան կատարումի Հաըցեըէն մէկն ալ ոտնակի (թ6ժձ1) 
գործածությունն է, քանի որ փոքրաՀասակներու մեծամասնության Համար տա կա լին 
ան Հասանելի է ոտնակը։ Սակայն մասնաղիտացուած (թ1՜0քՇՏՏ10աւ1) ղաշնակաՀարէ 
մը անտեղի է ակնկալել ոտնակի՝ դաշնակի «Հոգի»–ին, զանցառումը, որ պիտի 
յառա^ացնէր Հնշիւնային մեղկութիւն։ Այստեղ եւս Արծրունի գտած է ղղուշաւոր 
Հաւասարակշռութիւն մը՝ ոտնակի ղործածութեան անխուսավւելիութեան եւ ձայ¬ 
նային անարատության պաՀպանումին մի^եւ։ 

Արծրունի անձնաւորած է իւրաքանշիլր ստեղծաղործութեան նկարաղրոշմը։ Ամի 
Պիշի ( հ11(ե՚6Ո Տ Շ«ք71^«/–ին IՄւսնո 1 կն 1յր ու բարեկենդան յ պարղեւած է երղիծային 
վիպապաշտոլթիւն, Ռոպըրթ Սթարրրի ՏհճէշԽտ 1Ո ՇօԽր֊\էն (Սւր աագիծԼր գոյներու 
կշռութային յստակա թիլն, Նէտ Ռոռէմի ճ ()սԽէ ձխրՈՕՕՈ–\ւն (Հանդարտ յետ– 
միջ°րէ մ ը յ՝ գունային րնղՀանրականոլթիւն, Պէն Վէպէրի Ն/ՈՇ ԲԽշՏ–\էն (Քնարական 
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ստեղծագործութիւն 1 ՝ Հանդիսաւորութիւն, Սւիլիըմ Մայէրի Տսհ\Ն՚(1\յ ւո էհճ ՏսՈտհւՈ€ 
ռոմ ՕէԽր ատրոօրԽտ– ին էս տորո ւղի մեթրոն արեւալոյսին ել այլ փլատակների 
խանդալից ոգի, Միրիամ ԿիտԷոնի ձԽրտճ ՏէՇթՏ էՕ ձեճրճժ Տէ(1էՀՏ–\>ն քՓոխոււսծ 
քայլհրէն՝ փոխուած վիճակների անմիջականութիւն, ճորճ Փերլի Խ1օ(Խ1 Տաէ€ խր 
ԲաՈՕ–\էն քՀամաձայնութային երաժչտա շար գալնակի Համարի կուռ մտասեւեռոլմ, 
Աու Հարիսրնի ԱէէԽ Տսևճ քօր ԲաՈՕ–\ւն քՓոքրիկ երաժյտալար գալնակի Համարի 
յստակասլատում Հոլով, Լուիզ Թալմայի ՏօԱոԺտհօէՏ–\էն քՉայնաՀանումի բագմալար 
ոճաւ որում, Ռոճրր Սելընսի ԱէէԽ ԲԽշ6–\խ քՓոքրիկ ստեդծագործութխնի ա1է2 քօր 
ՅրճոԺօ-Էն քՎալս Պռենտայի Համարի ՏշԽրշւոօ֊Հն էՍ.քևրծինօ1 հւ Խէսրշհ֊\>Ն 
իթայլերգի զուարթագին կհնսունակութիւն։ Ըստ սլաՀանջին ի յայտ բերած է մատ– 
ներու մետաղեայ յստակութիւն, ուրիլ ւգարագանհրու՝ դալնհակներու (օհօրճ) գու¬ 
նային գեղազարդում։ 

Արծրունի կը ՀամոզԷ՝ թէ որքան այլազանութիւն կարելի է արտաբերել մանկա¬ 
կան մանրանուագներէն; 

Նհրկայացուած գործհրէն ոմանք յատուկ յօրինուած են Արծրունիին Համար կամ 
նուիրուած իրեն, ինչսլէս՝ Ուիլիըմ Մայէրի Հինգ մասէ բաղկացած Ստորուղի մեթրոն...ին 
երկուքը, Միրիամ ԿիտԷոնի վեց կտորներէ կազմուած Փոխուած քայլերէն՝ փոխուած 
վիճակներին երեքը եւ էուիզ Թալմայի քսան մասէ բաղկացած շարն ամբողջութհամբ։ 
Իսկ ճորճ Փերլի Համաձայնութային երաժշտաշար\խ ձայնագրութիւնը կը Հանդիսա¬ 
նալ վաթսունամեայ ստնգծագործութեան ամերիկեան առածին կատարումը։ 

Սալիկին վրայ ընտրուած է նաեւ Հայ երաժլտաՀանուՀիի մը գործը՝ Տայան 
Կուլքասեան-ՌաՀսլիի ԲհրՏՔ ԲօՇՇԱՈՈԱՏ-ր քերեք թոքաթինաի 

Կուլքասեան-ՌաՀսլի՝ որան վաթսունՀինգամեակը լրացաւ այս տարուայ Փետրուարին, 
ԱՄՆ-ի բաւական յալն տարածում ունեցող երաժշտաՀաններէն մէկն է, որուն վաս¬ 
տակը, սակայն, իր արժանաւոր տեղը տակաւին չէ գտած Հայկական երաժչւոագի– 
տութեան մէջ։ Այստեղ սլատհՀ առիթ մը կը նկատենք յարգարժան ընթերցողներուն 
ներկայացնել Կուլքասեանի Համառոտ կենսագրութիւնը։ 

Ծնած է Սոմերվիլ, Մասաչուսհց, 1938-ին։ Վաղ տարիքէն սկսած է Հետեւիլ դաշ¬ 
նակի դասերու, զորս կատարելագործած է Նիւ եորքի ճուլիըրտ երաժշտական 
Դպրոցին եւ Սալցպուրկի Մոցարթիումին մէ^։ 

Տօրինողական բնագաւառին լրջօրէն կը սկսի վերաբերուիլ քառասուն տարե– 
կանէն սկսեալ, որմէ ետք իր գործերը մեծ թափով ու յաջողութհամբ կը Հնչեն Միաց¬ 
նող Նա Հան գներ, Հայաստան, Արժենթինա, Աւստրիա, Պելճիքա, Չինաստան, Անգ– 
լիա, Ֆըանսա, Գերմանիա, Հունգարիա, Իտալիա, ճափոն, ՜Բորէա, Լաթվիա, Մակե– 
գոնիա, ԼհՀաստան, Ռուսաստան, Սքոթլանտա, Սլովաքիա, Սլովհնիա եւ իանատա: 
1985-ին կոնտրոլի Ամերիկայի Կին ԵրաժշտաՀաննհրու Ընկերոլթեան Մասաչուսեցի 
Բաժանմունքի ՆախագաՀ։ 

Իր ստևգծագործութիւնները ցարդ կը Հաշուեն 133 երկ ( Օի. >: Անոնք կը յենուին 
ամուր ազգային յետնախորքի մը վըայ։ 

Դաշնակի գործհրէն յիշենք՝ չորս Սոնաթ (երկ 25, 1986. երկ 31, 1988. ՕձյՏՏ€\՝ 
քՈդիսականւ երկ 83, 1997. երկ 128, 2002), Սոնաթին (երկ 41, 1990), ԱհՋբՏօճա Սրօրէս 
( Հագնհրգութիւն Ուրարտու) դաշնակի հւ նուագաիաւմբի Համար (երկ 80, 1997), 
֊Բոնշերթինօ դաչնակի եւ նուագախումբի Համար ԲճՈաՈէ Բօ1և ՕսՈՇ՝€ քԳևգ$>կական 
ֆոլքլորիք սլարՅ (երկ 82, 1997 ), ՝8ոնշերթօ թիլ 1 դաշնակի եւ նուագախումբի Համար 
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(երկ 104, 2000), ՚Րոնչերթինօ դաշնակի ել լարային նուաղախումրի Հաճար Հարուա– 
ծայինի Հետ (երկ 113, 2001), ինլսլէս նաեւ մենանուագ եւ ղուգանուագ դաշնակի 
շուրջ 40 երկ։ 

Ունի յօրինումներ թութակի, ջութի Աև)ևՕ, թաւ^ութակի, սրինգի, օպուայի, ֆա– 
կոթի, գալարափողի (ԲրՇՈՕհ հօա), փողի (էաաթՇէ), մանտոլինի, տաւիղի, երղեՀոնի, 
քլաւսէնի, ռիքորտըրի, մարիմպայի, փիսլրաֆոնի Համար, զորս օգտագործած է կամ 
իրրեւ մենանուաղ նուաղարաններ եւ կամ ամենատարբեր ու երբեմն ոշ-աւանգական 
ղուղա գրումներով, ինշսլէս՝ վիսլրաֆոն եւ երկու մարիմսլա՝ 7 \\>0 ԲԽշՏՏ քօր 7հր6€ 
ԲԽյշրՏ (Երկու կտոր երեք նուաղողի Համար1 (երկ 46, 1991), երղեՀոն եւ ռիքորտրր՝ 
7 հրշշ Բ(1%0.էշ11շտ (ծրեք պակաթէլ| (երկ 42, 1997), քլաւսէն եւ ռիքորտրր՝ 8սշսէշ1ևտ 
(Պակաթէլներ1 (երկ 42, 1997); 

Գրած է Եռանուաղ սրինգի, ջութի եւ թալջութակի Տհւր ձքահօ (երկ 28, 1986), 
Դաշնակի ծռանուաղներ Բօ^ՇՏ քրՕէՈ այ Օարյ («էջեր օրաղրութենէս»1 (երկ 45, 
1991), Եռանուաղ ջութի, թաւջութակի եւ ղաշնակի Համար (երկ 64, 1994), այլեւ 
ստեղծաղործութիւններ ղաշնակի եռանուաղի, լարային եւ փողային քառանուագնե– 
րու, պղինձէ փողային Հնղանուաղի ել վեցանուագի կազմերու Համար; 

Յօրինած է փողային Համոյթի Համար՝ քԱոքսրՇ (Ֆանֆառյ (երկ 65, 1994), եւ 
Հարուածային Համոյթի Համար՝ Տօսոժ 0€Տ1ք>ՈՏ (Հնշիւնային ձեւաւորումներյ (երկ 52, 

1993. երկ 60, 1993. երկ 61, 1993); 

Համանուաղային նուաղախումրի (Տ^աթեօուօ ՕրօեՇՏէա) ղոբծերէն են՝ Համա– 
նուաղ թիւ 1 7Խ ք(էՏՏ օք ԲաՇՇ (Խաղաղութեան Համրոյրըյ (երկ 38, 1990), Ոէր66 
7ռբ6ՏէՈ6Տ (Երեք գորգանկա^ (երկ 49, 1991-1993), 1՚0Ո6 Բօ€Ո1 Տ^ՕԼՈ (Համա– 
նուաղային Եերթուած Սեւան\ (երկ 55, 1992), յօսրՈՏյ՚Տ Բոճ (ճան ապար Հոր գութեան 
ալւսրտը( (երկ 58ա, 1995), ԲշհոՕՈէ ՏաէՇ (Պհլմոնթ երամշտաշար1 (երկ 86, 1998)։ 

Սենեկային նուաղախումրի (շեաոհշր ՕրշհշՏէրՋ) յօբինումնեբէն նշենք՝ &€$ (Քէֆյ 
(երկ 57ա, 1992) խորագիրը կրող գործը։ 

Կուլքասեանի Հիմնական ատաղձը գործիքային երաժշտութիւնը ըլլալով Հան֊ 
ղերձ, ան արտագրած է երգչային Հետաքրքրական գործեր, ինշսլէս՝ ՏօՈ§ ԲօՕՈՏ (Երգ 
բանաս տեղծութիւններՅ սոփրանոյի ել ղաշնակի Համար Աւետիք ԻսաՀակեանի 
բառերով (անգլերէն թարգմանութեամր) (երկ 23, 1985), «Հայր մեր» մեծծօ-սոփ– 
րանոյի եւ ղաշնակի (կամ երղեՀոնի) Համար (երկ 100, 1999), ՏօՈ§ օքՇոճք (Ողրերգ) 
մեծծօ-սոփրանոյի եւ ղաշնակի Համար (երկ 101, 1999), ՕրՀներգ Հայրենքիս երգշա– 
խումրի եւ նուաղախումրի Համար (երկ 40, 1990), Բրսեշ Օօճք (Աստուծոյ փառա– 
րանէյ ութձայն շնուագակցուած (Ջ 0Ջթթտ11ւ1) երգշախումրի Համար (երկ 85, 1998), 
Օւժ / 7տԱ յօս Պ/Խէ Ասբբտոշմ ժսրա§ օսր \ ք աէ էօ Իք. V. Խտէ Տբոոտ7 (Քեղի պատմեցի՞՝ 

արդեօք թէ ինչ պատաՀեցաւ անցեալ գարնան՝ Նիւ Եորք կատարած մեր այցելու– 
թեան ընթացքինյ օփերա մէկ աքարով (երկ 24, 1985), եւլն.։ 

Իր գործերէն շատերը յօրինուած են յայտնի կատարողներու ել խումրերու յաւոուկ 
Հրալէրով եւ Հրատարակուած տարրեր Հրատարակչատուներոլ կողմէ։ 

2003 Յունիս 1 եւ 8-ին, Կուլքասեանի ծննգեան 65-ամեակին առիթով, պիտի 
կայան այ իր գործերէն կաղմուած ն ուա գա Հան գէսն եր (քԺա՜ՋէհօՈ ՕՕՈՇՇրէՏ), որոնցմէ 
իւրաքանչիլրը պիտի տելէ 7.30 մ՜ամ՝ 3.00 կ.ե, - 10.30 կ.ե.։ Պիտի մասնակցին տարրեր 
վայրերէ ժամանած նուագողներ ել ուսանողներ, ընդ որում, յատուկ ճափոնէն Հրա– 
ւիրուած ղաշնակաՀար մը պիտի կատարէ Սոնաթ թիւ 2-ը։ 
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1993-ին, Սլովաքի Ռաաիոյի Նուագախումբը ձայնագրած է Կուլքասեանի ԲօբՇՏէրյ 
(ԳորգանկարՅ (ժիւ 1-ը, նուագավարու|ժհամբ Ռադերի) Պլաքի (Աօեշրէ 61ձօԼ) ( 

2009); 1994-ին Հըապարակուած է իր գործհրուն սալիկը (ՏշճՋ 333)։ Տարրեր 

ստեղծագործու|ժիւններ տեղ գտած են գանազան ժոգովածու-սալիկնհրու մէջ։ Շու¬ 
տով սալիկի վրայ պիտի ձայնագրուի երկու Քոնչերթինոնհրը գաշնակի ել նուագա– 
իւումրի Համար, մասնակցու(ժեամբ գաշնակաՀար Պենետէք Հորվածի (86116Ճ6Լ 
ՄօՈ^էե) եւ Պուտաթեշտի Նուագաիւումրին, նուագավարու(3ևամբ երաժշտաՀանի 

աւագ որդիին՝ Դաւիթ ՌաՀպիի։ 

Միջազգային ազդեցիկ երաժշտական ՀանդԷսնհր գովասանքով արտայայտուած 
են Կուլքասեանի ստեղծագործու|ժիւններուն մասին, ինշսլէս՝ է\է)1ՇՈՇԱՀ1 ԱՏ ձՇ Բշսշհշք 

յօսրՈՇւ1 (Ամերիկեան երաժշտական Հանդէսյ (Հոկտեմբեր 1987), Ւ16\\> ճօրհ ՈէՈ6Տ (Նիւ 
է»որ.|> Թայմզ1 (1982), ԲաՈՕ Ըս(1րէ6ր1)> քԴաշնակի հռամսեայ1 (Գարուն 1984), ՐԽՈՕ 
սոժ ԲշյհօՕւրձ (Դաշնակ եւ ստեղնային նուագարաննհր1 (Ցուլիս ֊Օգոստոս 1996), 
ԲԲ7ձ, երաժշտական Հանդէս (Հատոր 16, 1996)։ 

Ցատուկ սէր ցուցաբերած է գաշնակի մանկավարժութեան Հանդէպ։ Միացեալ 
ՆաՀանգներու եւ արտասաՀմանի մէջ ձեռք բերած է դաշնակի գասաւանգութեան 
Հարուստ փորձ, որ մղած է իրեն զանազան դասարաննհրու աշակերտներու Համար 
յօրինել յատուկ ժողովածուներ։ Օրինակ, միջին յառաջացումի սկզբնական փուլի 
ուսանողներուն Համար նախատեսած է Տ^ՇՈ ՏասԱ ԲԽՇՇՏ (Եօթը փոքրիկ կտորներ 1 
ժողովածուն (երկ 105, 2000), իսկ տարրական կրթութեան ուշ փուլին Համար 
պատրաստած է՝ ՇհԱԺրՇՈ՚Տ ձ1Եսա (Մանկական ալպոմ) 7 կտորներ (երկ 107, 2000), 
Շհւէմրտո՚տ ձ1հսրո վանկական ալպոմյ 12 կտորներ (երկ 108, 2000), ՇհԱճրՏՈ Տ ձ1եսՈէ 
5 Ւհոոհշր Օաոշտ (Մանկական ալպոմ՝ 5 Հատ թուային էսագեր1 (երկ 109, 2000) եւ 
Շհւէճրտո տ ձ1հաո (Մանկական ալպոմ5 12 կտորներ (երկ 110, 2000)։ Նոյն նպատակով 
գրած է նաեւ՝ ԲտՏէդ՝ (Փորձ1 (ժիւ 1 (երկ 1, 1972 ), Բեշ 7օՇՇԱէ1ՈԱՏ (Հինգ թոքա թին ա1 
(երկ 4, 1980), Խթրշտտաոտ (Արտայայւոու|ժիւննեբ( (երկ 8, 1981), Տշ\>€Ո Լեէև ԲէսԺտՏ 
(Եօ|ժը փոքրիկ ւ|արժու|ժիւննհրյ (երկ 74, 1996)։ 

ՇաՀան Արծրունի իր սալիկին Համար ընտրած է յիշեալ Հինգ Թոքաթինսգ էն 
երեքը՝ յաջորդաբար |ժիւ 4, 3 եւ 2, որոնք աշքի կը զարնհն իրենց կշռու|ժային 
սլացքով, ցնծուն տրամադրութնամբ, Հնշիւնա-յարաբերային Հաստատուն դաշնակ– 
ցութեամբ։ Ընգամէնր երկու ու կէս վայրկհան երկարող այս մանրանուագնհրուն 
եւոեւ յստակօրէն կ՝ուրուագծուի արՀեստավարժ գրիչի տէր երաժշտաՀան մը։ 

Արծրունիի յախուռն նուագածութիւնը կու գայ լաւագոյնս միախառնուիլ 
Կուլքասեանի կուռ մւոաՀայևացքին Հետ։ 

Սալիկին կցուած է անգլերէն գրքոյկ մը՝ ուր տրուած է իւրաքանշիւր ստհգծա– 
գործութհան ամփոփ բնութագրութիւնը, վարպհտօրէն գրուած Արծրունիին կողմէ։ 

Սալիկը մնայուն տեղ ապաՀոված պիտի ըլշայ միջազգային երաժշտական աշ– 
խարՀին մէջ շնորՀիւ իր գոյդ յատկանիշներուն՝ իբրհւ ամբո ղ ջապէս մանկական 
երաժշտութհան նուիրուած Հազուագիւտ հրհւոյթ եւ իբրեւ Արծրունիի գրաւիչ ու 
Հասուն դաշնակաՀարու|ժիւն։ 
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ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄ 


Տ1ԵՌԱԳԻՐ ՄԸ ԱՐՄԱՇԷՆ 


Պ ոլսոյ եկեղեցական երաժշտութեան գլխաւոր ճիւղաւորումներէն մէկն է 
Լէրմաշի դպրոցը, որ շնորՀիւ քաջաՀմուտ երաժիյտներու ազդեցիկ ներդրու- 
մին՝ ունեցած է իր ինքնուրոյն դիմագիծը։ 

Լէրմաշի եկեդևցական երամշսւու|ժիւնը Համախմբուած է Զ ա ր խ ա լիան Ս. Լէստուա– 
ծածին վանքին շուրջ, որ Հիմնագրուած է 1616-ին եւ 1687-ին դարձած առաջնորդանիստ; 

Ուսումնական |ու սաւորուիՅփւնր եւ երաժշտական վերելքը նոր |ժափ կը ստանան 
1889-էն սկսեալ՝ երբ վանքին մէջ կր Հիմնադրուի Հռչակաւոր Դպրեվանքը (1), իբր 
շարունակու(ժեան երկար ժամանակ գործող ուսումնարանին; Դպրեվանքը աշխու– 
ժօրէն կր բանէ մինչևւ Մեծ Եդեոն. երբ ԼԼրմաշի բնակշութեան Հետ՝ վանքի Հոգհւո– 
րականնևրր եւ կր|ժամշակնևրը կԴՆիՒարկուին տեղաՀանու(ժեան եւ աքսորի։ 

Դպրեվանքին ել անոր նախորդող քանի մը տարինևրուն, վանքի եկեղեցական 
ևրաժշտու|3եան կեդրոնական դէմքը եղած կ Համբարձում Զկրչեան (1828, Կ. Պոլիս 
- 1901, Լէրմաշ), որուն ձեռագիրներէն մէկր կը Հրապարակենք ստորեւ։ 1866-58-ին, 
Լէրմաշ Հաստատու և|էն աւե|ի քանի քսանՀինգ տարի առաջ, Չէրշեան Պոլսոյ մէջ 
ձայնագրած էր ամբոդջ շարականերգու|ժխնբ՝ րստ Պալաթու դպրապետ կարապնտ 
Պադտատլեանի երգևցոդա վժեան, յևտագային իր կոդմէ կատարելով բադմաթիւ 
սրբացրու |ժխններ ել վւովւոխու|ժիւննհր՝ գրև|ժէ անճանաչելի դարձնելով Պաղտատ– 
լեանի տաըբհրակր (2); Հաւանաբար, այս տարբերակը բերե|ով Լէրմաշ՝ Ջէըշեան 
ղայն րնղևլուղած է տեղական աւ անդ ոյ|ժներուն Հետ։ Ամէն պարագայի, ինչպէս Երե¬ 
ւանի դիւաններուն մէջ ապաստանած՝ Հայկական ձայնանիշերով գրուած Լէրմաշի 
երաժշտական սակաւսվժիւ ձեռաղիրնեըր ցոյց կու տան, 1885-ԷՆ սկսեալ շէրշեանա– 
կան ադդ եցու(ժիւնր Լէրմաշի մէջ դարձած էր տիրական։ 

Ուսումնարանին թէ Դպրեվանքին մէջ, Զէրչնան կը յաջողի պատրաստե| եկեղե¬ 
ցական երաժշտոլ|ժեան եւ ձայնագրութեան գիտակ րաղմաթիւ աշակերտներ։ Իր 
|Ա|| սւգոյն աշակնրտներէն մէկր կը Հանդիսանալ բնիկ արմաշեցի Յակոբոս Այվաղևան 
( 1869, Լէրմաշ - 1918, թրքական րանտևըէն մէկուն մէջ)՝ որ նախանձախնդիր Հոգա– 
տարու|ժեամբ կր պաՀպանէ ու կը շարունակէ ու սուցիշին աւ անդոյթնևրը։ 1էն 1915– 
ին կր տարադ բոլի՝ Հասնևյով Դոնիա, ապա կարճատել ադատութևնէ մը ետք կը կա– 
|անաւորուի ու կր մաՀանայ րանտի մը մէջ (3); 

Չարխափան Ս. Լէստուածածին վանքը ունեցած է բաւական Հաըուստ ձեռագիր– 
ներու մատենադարան մր, որ ամբողջովին ոշնշացուած է Ս եծ Եղեռնին (4)։ փս ա ա - 
Հաբար, այնտեղ պաՀպանուած՜ էին նաեւ Հայկական ձայնագրու թեամբ Հոգեւոր եւ 
այլ երդեր, որոնք պիտի Համալրէին Լէրմաշի երաժշտական աւանդոյթներուն մասին 
մնդի Հասած |ժևրի տևդևկա |3 իւնները։ 

Լէյնո ■ ամենայնիւ, ԼԼրմաշի եկեղեցական ևրամչւոու|<1եան ձեռագիր ձայնագրու 
թիւննևր Հսաւսծ են Երեւանի գիւաննևրր։ 

Հայկական ձայնանիշերով գրուած 15 ձեռագիր կր գւոնուի Երեւանի Ս՝եսրուգ 
Ս սյշտոՍ ատենար արանի Նորագոյն Ձ,եռագիրնևրու ( այսուՀետևւ՝ ՄՆՋ.) գիւաննե– 
րուն որոնւյ ւյուէյակր ել րնգՀանուր նկարադրութ իւնը ւոուաձ է Ա, Մուշեգևան (5)։ 
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Անոնք են՝ (ժիւ 5-6, 29, 95-105 եւ 109։ Մուշեգեան ղանոնդ կր բաժն է և ր եք գլխւսւոր 

խումբի. 

1. –Թիւ 5-6, Ն արականէն, ժամագիր^էն եւ Պատարագէն շյագուած ևրգերու ժողո¬ 
վածուներ (1907-1908)՝ որոնք Արմաշի մէ՚շ եղած են ոմն Անուշաւան ՍաՀակեանի 
սեփականու|9՜|սն|1։ 

2. –Թիւ 29, կ^ամփոփէ Շարականին, Ժամագիրքէն եւ Տար|արանէն Հաւոուածներ 
( 1901)՝ որուն մակւսգրուիԱւնէն կփմագուի, որ ան 0՝ւգ ընկանք ի աշակերւոներուն գոր– 
ծածուի)ևան Համար կագմուած 3՜ոգու|ածո։ մրն է՝ ըստ Հ. Չէրչևանի ձայնագրու|3եան; 

3. ֊Թիւ 95-105 և. 109. Ու սամնւսբանի ել Դպրեվանքի աշակերտնևրուն տետրերն 
են ( 1884-1893)՝ որոնց ւլրսւյ իր են էյ ուսուցիչ Հ, Չէրչեան կատարած է նշումներ եւ 
սրրսյզրո ւ (Ժիւններ <6); 

Հայկական ձայնանիշերով ցրուած՝ Ար մաշի եկեղեցական ևրաժշտու(ժեան երկ¬ 
րորդ ձեոագրախումբ մր կր ցտնուի Երեւանի Զարենց Գրականուքժեան եւ Արուեստի 
Թանգարանի Յակոբոս Այվաղեանի գիւանին (այսուՀետեւ՝ ԳԱԹՅԱՕ՝) մէ$>։ 3. Այ– 
վւսցեաՆի որդին՝ Տհեղամ Այվազեան, կարոցանա|ով այղ անգին ձեռաղիբնեբբ ւգաՀ– 
ւգանել այսորի դաժան օրերուն, ղանոնշյ՝ իր Հօր միւս ձերւաղիրներուն Հետ միասին, 
1959-ին կր Նուիրէ Երեւանի Թանգարանին (7)։ Դիււսնի եկեղեցական երաժշտու¬ 
թյան Հետ աոնչուոգ Հեռադիրներն են. 

1,-Թիւ 1, տարրեր տետրեր, որոնցմէ մէկր Հայկական Նոր ձայնագրու|ժեան դա¬ 
սագիրք մրն է՝ ւգատրաստու ած ու ձերւագրուած 3, Այվաղեանի կոգմէ, որ կր բովան¬ 
դակ)՜ րացմա|ժիւ սկսուածքնեբ։ 

2; 7 Թի. 3, ժամ ագիրքի ևւ Շարականի երգերոլ Հա։ աբածոյ, Հա։ անարար 6. ԼԼյւ| սյր| - 
եանի ձևո ագիրոկ: 

3. ֊Թի. 7. Շա րական Համբարձում ՉԷրչեանի; Ռրուած է անյւսյտ ձեոագիրով՝ որ 
նման I. |<1 իւ 8-ին։ 

4. –Թխ 8. ժ-ամագիրր Համբարձում ԶԷրչեաՆի; Գրուած է անյայտ ձեռագիրով՝ որ 
նման է |3՜իլ 7-ին։ 

Անկախ այս երկու լխլխալ որ խումբևրէն, Զարենց ՌրականուիԱւաՆ եւ Արուեստի 
Թանգարանի Երգարաններս։ գի։ անի (այսուՀետեւ՝ ՌԱԹԵՕ՝ I |3իւ 37 ձեռագիրը խո¬ 
րացրու ած է Կանոն Խաչվերաց առնևլոյ որպէս կատարի ի Սուրբ ուխտն Արմաշու եւ 
կր նհրկայացնէ Արմաչի մէ$* կաւոարուող արարողոլիէիւնն ամրոց ^ուիՒևամր; Այս 
բնագիրն է՝ գոր կր Հրաւգարակենք ստորեւ; 

Ըստ ւոիւորլոսաի)եր|3ի տա ևալներուն՝ ձեոագիրը գրուսսծ է 1895-ին, Համբարձում 
ՉԷրչեանի կոգմէ, Հրամանաւ Արմավի փոխ կանսւՀայր եւ Ռւգրեվանքի վերատեսուչ 
Տ. I) ագաբնայ Եպսկ. Օրմանեանի; Յայտնի չէ՝ |ՅԷ ինչ ուղիով այս ձեռագիրը Հասած 
է Երեւան; 

Դմուար է որոշել՝ ձեռագիրը Հ. Չէրչեանի ինքնագիր րն է, |լ1է իր Հսկողու^Յնան 
տակ կաւոարուած րնգօրինակո։ |3իւն մը; Սակայն ձեռագիրի մաքրու|3՜իլնը, գրու– 
|3հւսն ու ձայնագրո։ |3 եան բծախնգրոլ|3փւնը եւ բովանգակուիԼեան մակարգակր 
կասկած չեն (Յոգուր՝ որ ան աբՅանաՀաւատ աղբիւր մրն է Արմաչի եւ ՉԷրչեանի 
երաժշտական, ե։ րնգՀանրապէս՝ եկեղեցական, ալանգոյ|3ներուն մասին; 

ճշգրիտ ո"ր տարիննրուն Չէրչևան գասաւանղած է Արմաշի մէ$կ 

ԳԱԹՅԱԴ (ւԼի։ 7-ին ել Ս ՆՁ, (Յ՜իւ 96-ին ւ|րայ գրոչմուած |3ո։ ականները՝ 1885, կր 
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վկայեն՝ որ առ Նուաղն մէկ տարի առա^ Զէրչեան ւգէտք է սկսած ըլլար դասաւան– 
դութիւնր, այլաւգէս րլլւսյ ինքը |ՅԷ իր աշակերտներր չէին Հասցներ իրականացնեի 
այց սւոուար Հատորնևրուն ցէ|3՜ րնդօրինակու|3^իւնը; Ա. Մա շեցեան՝ առանց նշելու իր 
տեցեկու թՆան աղրիւրր, Ջէրչեանի գասաւանդութեան սկիգրր կր Համւսրէ 1884 (13), 
որ շատ տրամարանական կր |ւ1ուի րլյալ։ ՈւրեւՏն, առ նա ացն այց. |3^ուականէն 
սկսԼւսլ՝ Չէրչեանի ստեղծագործական ուղեգիրը կւսւգուած է ԱրւՏաշի Հետ; 

3. 1Լյւլազևանի Համառօտ կենսագրականին մէ^, էաւարչ Նարցունի (Այւլազեանի 
ևցրօրորգին) կը գրէ* «Ցակոր.ոս (Այվազեան1, 1891֊իՆ ք ցևո 22 տարեկան կր նշա– 
նակուի երա<քշտավՅ ե ան ուսուցիչ՝ յաջորցելով իր վարւգետին քիմա՝ Հ. Չէրչևանին, Հ. 
ԼԷ.1, ԼԼրմաշի դւգր եռանքին մէ^» (8); Այ" տեցևկու|3նան Հիման կրայ, 11, Մուշեղեան 

կ^ևցրաՀանէ՝ որ «Հ. Ջէր^եանր Արմանում պսյշտօնավարել է մինչևւ 1890 » (9)։ 

Մինչդեռ Ա. Հիս արլեան կր տ եղեկացնէ՝ թէ 3. Այվազհան «յաջոբդեց Համբարձում 
Ձէրչևանի. նորա մահուընէ ետքը, որ ւոևւլի ունևցաւ 1901 Յունուար 5-ին» ( 10 I; Նար¬ 
զանի իր կևնսադրականր հրատարակած է Այւ|ազնանի մահէն 40 տարի ետք, իսկ 
Հիսար|եանի աշխատուի1իւնր լոյս տեսած է 1914-ին՝ երթ Աբիազնան Ռսլրեվանւյին 
քաջայայտնի երաժշտապետն էր։ 

Սակայն ԳԱԹԵԳ (ժիւ 37-ի տիտղոսա|ժևր(ժէն յստակ է՝ որ 1895-ին Չէրչեան տա– 
կաւ լին Գ պր եւ|անքի երաժշտապետն էր։ Յիշենյյ՝ որ կեանքի ւիե ր ջին տարիներր ՁԷրչ– 
եւսն անցուցած է Արմաշի մէջ ( 11) եւ այնտեղ ալ մահացա ծ ( 12)։ Նկ ատենք նաևւ՝ որ 
62 տարեկանը (1890) տակաւին կանուխ է հևռանւպու ուսուցչական ասպարէզէն։ 

կր կարծենք՝ որ այս բոլորը ի մի բերելով աւելի ճիչդ կ , ըլլար եզրակացնել, որ 
Չէրչեան շարունակելով իր պաշտօՆավարու|ժիւնր, միաժամանակ 3. Այւիադեան 
1891-ին Նշանակաեցաւ Գպրեվանքի ևրաժշտու|3եան ուսուցիչ, իսկ իր ուսուցիչի 
մահէն ետք, Այվադևան ամրողջապէս ստանձնեց դասաւանդու|3 ևան եւ երաժշտա¬ 
պետն։ |3ևան ւդարտաւ որա |*1 իւնները; 

Կանոն Խաչվերաց աոնելոյն կր թովանդակէ նիւթին հետ աոնյուոգ գանազան շա– 
րականներու համադրումներ՝ գրուած Հայկական ձայնանիշերով; Ընդհանուր ճաշակ 
մր տուած բլլալու ցանկու(3 Լամբ, աւեյորդ չենք նկատեր այդ շարականները համե¬ 
մատել Չէրչեանի վերոյիշեա| ձերւադիրներէն մէկուն հետ։ ՄՆՉ-ի եւ ԳԱԹՅԱԳ–ի շա– 
րականնևրու Չէրչևանի հալաքտծոնևրուն ամենէն աւելի ամբողջականը ԳԱԹՅԱԳ 
թիլ 7-ն է; Վերջինս մէկ ստուար կազմածոյի մէջ ամւիուիուած յաջորդական տետ¬ 
րակներ են, որոնք |3ուադրուած են Բ.-Զ., Ը.-Ժ՝.։ Այսինքն, տաս տետրակներ պէտք է 
եղած րլ|ան, որոնցմէ հասած է ու|ժ հատ։ ԳԱԹՅԱԳ (5ի լ 3 ձերւադիրին մէջ (էջ 119), 
Գեդա մ Այվաղեան դրած է՝ «703 էջ կորսուած է աքսորին (1915)»։ Հաւանարար, 
ԳԱԹՅԱԳ |ժիւ 7-ի Ա. եւ է, տետրակները եւս արժանացած ր||ան նոյն անողորմ ճա– 
կատադիրին; Յստակ է՝ որ ութ տետրակները մէկ ընդհանուր կազմի մէջ ամ¬ 
փոփ ու ած են յետադային։ 

1՝, տետրակի տիտղոսաթերթին ւ|րայ (այսինքն՝ ընդհանուր կազմածոյի Ա, էջին 
ւ|րա() դրուած է. «Քադու ած Շարականիս։ Համբարձում Չէրչեան, 1885 Ս այիս 30»։ 
Զ. տետրակի տիտղոսաթերթին ւ|րայ մատիտու| դրուած է, «Գրուած կամ րնդօրի– 
նակուած 1886 |ժուոյն յԱրմաշ»։ Ս՜իւս տևտրակնևրր |()ա ական չեն կրեր։ 

ԻՆչւդէս նշեցինք, ԳԱԹՅԱԳ |ժիւ 7-ի ձեոագիրը նոյնն է՝ ինչ թի։ 8-ը (Ժամագիրք)։ 
Թ|ո 7-ի ձեոագիրը, թուղթը եւ ներկայացա մին ձեւր բաւ ական նմ՛ան են ՍՆՋ. |ժխ 96-ին, 
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որ կը միատեղէ գանագան շարականներ ևւ կանոններ ու կը կրէ Հեւոեւեալ մակագ– 
րու|3՜իւնր. 

«Տետր ձայնագրուքՅևան, 1885 Մայիս 15 ի վանս Ս. Կուսի 

Ս աքսուտ Սմբ. 9՝, Պապաեան 

Հմբրձմ Զէրչեան մայի ս 21 սրբագրեցի» 

Տակաւին պարզաբանո ւի) եան կարօա է ^ԱԹՅԱՂ* |3՜իւ ^՜Ւ 1 ^ ՄՆ Ջ. (Յ՜իւ 96-ին 
ձեռագրական առն չուկետն Հարցը; 

Լէմէն պարագայի, ՄՆ Ջ (Յ՜իւ 96-ին Համեմատությամբ, ^ՄԹՅՄՅ՝ |ւՒիւ 7-ը աւելի 
աւարւոան է, յաճախ աւելի մաքրագիր եւ ամբողջական՝ չՀաշուելով կոբսուած երկու 
տետր ակները; Թիւ 96-ը շատ աւելի Հատուածական բնոյ|(1 կը կրէ, երբեմն Հապճեպ 
դր ուիՒեա մբ, երբեմն ալ խիստ խճոգուած ձայնանիշերով։ Երաժշտական առումով, 
երկու ձև ռագիրներր սկգբունքօրէն կը ներկայացնեն շաբականներու միեւնոյն տաբ– 
բևրակնևրը։ Տաբբերու|էՒիւՆնևրը կը վերաբերին մանրամասնու ի^իւններուն՝ կապուած 
շարականեբգու|մ եան բանաւոր աւանգուիՒեան ևւ անոր ձայն ագրո լիզեան բնորոշ 
տարբերակումնևրո ւն Հետ, որոնք Հեռու են խորքային բնոյիՒ ունենւպէ; 

Հետեւ արար, մեր Հրապաբակումին գուգաՀեո, <<Ծանօ|Ժագրո ւթՅփւննևր >> բագ՜ի¬ 
նով կր ներկայացնենք Կանոն Խաչվերաց առնելոյ\էն (ԳԼԷԹԵԴ՝ |3*իւ 37) մէջ տեղ 
գտած խբաքանչիւր շարականի Համապատասխանը ^ՄԹՅՄՂ՝ |3իւ 7-ին մէջ, բաւա– 
րա բո լեյով ցուցագրեյ միայն Մ* տուներր; ԳՄԹԵՂ՝ (Յ^իւ 37-ին ել ԳԱԹՅԱՅ՝ |ժիւ 7-ին 
միջեւ կան մեծ ու վաքը տարբերու(ՅիւՆներ; Ս էկ կոգմէն՝ երկու ձևռագիրները իրարմէ 
կը բա<յնուին տաս տարիով, (ժիւ 7-ը դրուած է 1885-ին, երբ տակաւին չէր Հիմնուած 
0՝պրեվանքր եւ Չէրշեան նոր ժամանած էր ԼԼրմաշ՝ գասաւանգելու (էաոանգաւորաց 
0՝պրոցին մէջ, իսկ (մի 1 37-ր գրուած է Դպրեվանքի Հիմնադրու|ժևնէն վեց տարի ետք; 
Մի ւս կոգմէն՝ գպիրներր տ արբերու(3իւն կը գնեն առօրեայ շարականերգու|ժեան 
(ԴԱԹՅՄԴ, |ժխ 7) եւ յատուկ առի|ժով Հրամցուոգ միեւնոյն շարականնևրու երա– 

<յ՜րշտու|3ևան (ԴԱԹԵԴ, |3խ. 37) միջել; 

Նշեցինք, որ երգերը գրուած են Հայկական ձայնանիշերով, որոնք լաւագոյն մի¬ 
ջոցն են արտայայտելու Հայկական ձայնեգանակային եւ ելեւէջային նր բո ւ(ժիւնները; 
Սակայն ելլելով գործնական նկաւոառումնեբէ ևւ Հետեւելով Հայկական եկեղեցական 
երգերը եւրոպական ձայնանիշերով գրանցելու Ւ. գարու տարածուած սովորու|3 եան, 
մեր Հրաւգարակումին մէջ Հայկական ձայնանիշերը փոխագրեցինք եւրոպականի՝ 
ւիուշ-ռէ յաբաբԼրու |ժևամբ; 

Թի. 37-ը էջագրուած է ձևռագրոգին կոգմէ՝ 61 էջ; 

Հ. Ս. 
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ԿԱՆՈՆ 

1Աաչւ|երաէյ տոներդ 
որւգէս կատարի 
ի Սուրր ու|սւոն Արմաշու 

Գրեւպ հրամանաւ 

Տ. Մարաքեայ Եպիսկոպոսի Օրմանեան 
Փ. Վանահօր եւ Վերատեսչի դպրեվանաց 
ի Համբարձումայ Չերչեան Երաժշտապետէ 
յամին 1895 ռյխդ 

Ցերեկոյին տօնի սրրոյ խաշին ի տասներորդ ժամու, ժոզովին ամենեքեան յասւս^– 
նորզարանն եւ դդևնուն րոտ իւրաքանշիւր աստիճանի ել պատրաստին ամենայն 
զարգուք, ել կազմեն լժաւիսր ի^անել յեկեզեւյի։ 

Զառածեն րարաւզանք րւսնալ ճանաւզարՀ, եւ ի զ|ու|ս |ժաւիօրին զնան երկու 
մոմակալք եւ խաշ ի մի$>ի. աւզա գպիրք երկու երկու մոմեգէն ի ձնրւս. ապա սւսր– 
կււոազունք նոյնւգկււ. ասլւ֊ս մանկունք րարձեալ դրօշս եւ մեծ մոմեղէնս, եւ երկու 
րու րւ| աո ակիր սարկաւադունք ծխե|ուի աւզա երկու քաՀանայք կամ սարկաւադունք 
որ.ր րաոնան ւլարկզ Ս՚ասանզ Սրրոզ ծածկևայ պատուական քօղուի եւ քշոզակիրք 
աստի եւ անտի, աւզա .րա Հան այր ունելուի ալևտարանս ել ւ|արդաւդետք խաշս ի ձեոս. 
եւ ի կեր^ոյ Եպիսկոպոսն զզևստալ որեայ որւզկս ի լզատարագի. եւ երկու սարկալա– 
դունք րն|3երակ այք նմին։ 

ե՜ւ իրրեւ ւդատրաստին ամենեքեան ել կանգնին ի կարգի իւրեանզ ի սրաՀի 
առաջնորդարանին, քարոզկ րուրւ|առակիր սարկաւագն որ կարգավարն I, աւուրն; 

Եւ եւս խարլաղոտեան զՏէր աղաչեսցաք. բնկալ, կեցո եւ ողորմեան. օրհնեա տէր։ 

եւ եւզիսկուգոսն սրՀնէ ել արկանէ |սո ւնկ ասելու). 

Օրհնութխն եւ փառք հօր եւ որդտյ եւ հոգտյն սրբոյ. այժմ եւ միշտ եւ յափտեանս 
յափտենից. ամեն։ 

Ղ-պիրք սկսանին շարական եւ |3՜ափօրն շարժի Հանդարտաքայլ. 


ՇԱՐԱԿԱՆ ԳԶ (14) 
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0> յևքգհլն ի$>անկ թափորն լառա յնորդարանլ ի թաղն միաբանոլթեան ևլ անտի 
ի բակն վանաց. ել ղաոնսդով լարեւևլս մտանէ լևկեղեցին; Եւ լորժամ Հասանեն 
դւցիք1,(> ի դուռն դասուն կանդնին աստի եւ անտի, եւ ւ1րսՏակալք ել ւցւօ^ակի^ ել 
սարկաւ աղունք ել բարձող,ր արկեդ մասանց ել քշոցակիրք ել քաՀանալբ ել 
վարդապևտք ևւ Էւդիսկուդոսն մտեալ կարդալ ի դասն ե|անեն ուղիղ ի բեմն, աւդա 
մ տան են ել ղւդիրք եւ բոլորին լատենի դասուն; 

Ել լորժամ ալս ամենալն կատարի, աւարտեն դշարականն եւ սարկաւադն քարողկ. 


1ո էսս խաղարյաթեան ցՏէր աղաչեսցաք ընկար կեցո եւ ողորմես։, օրհնեա աէր։ 


Ե՝սյ|ակոււ|ոս1և աոնու 
գարձևւս| յարեւ մուտս խա 


պարկ ղն մւսսանց ի ձհռտց րարձորյ սարկա 
չակնքէ նով ալ ի ւ|երայ ւհւպոկ րդեւսնն ասելով. 


գա էյ, եւ 


Օրհնութիւն եւ փառք հօր եւ որդւոյ եւ հոգւոյն սրբոյ. այժմ եւ միշտ եւ յափտեանս 
յափտեմից. ամեն։ 

Օ՜պիրբն սկսանին երղել ղլարականս Սրրոց, երկու րուրվառակիրք իւնկարկեն 
լուրջանակի որսլկս ի Նախատսնակս. ել Եւդիսկուդոսն րոլորնալ ի վարղասլետաց եւ 
բա Հան Այլից եւ սարկաւաղաց կանդնին աոա^ի սեղանոլն; 

ՇԱՐԱԿԱՆ ԴԿ 05) 
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Քրիստոս աստաած մեր՝ փսսն խաչի քո պատուականի զխաղաղութիւն քո տուր 
մեց տէր։ 



Վասմ սրբահւոյ Աստուածածնին, եւ Յովհաննու կարապետին, եւ սրբոյն 
Ստեփաննոսի նախավկային զխաղսպռւթխն քո տո ւր մեր տէր։ 
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Վասն սրբոց բոց աոաքելոց, Մարգարեից, Վարդապետաց, Մարտիրոսաց, 
Հայրապետաց, Մգնաւորաց, Կասանաց, Սիանձանց, եւ երկնային զօրացն 
ւլխագագռւթիւն քո տո տ մեգ տեր։ 



եւ փոսն նախկին լասաւռրչացն մերոց Թադէոսի եւ Բարթողիմէոսի երջանիկ 
սսւաքերւց. եւ սրրոյն Ղուկասու աւետարանչի. եւ սրբոյ հօրն մերոյ Գրիգորի 
րոսաւորչի. եւ սրրոյն Յակորայ մծբնայ հայրապետի եւ Մարուգէի ճգնատրի, եւ 
երանելի եայրապետացն Աթանագինեայ սեբաստացտյն եւ Բարսղի կեսարացւոյն, 
Գրիգորի աստուածաբանին եւ Ցախաննա ոսկեբերանին, եւ սրբոյ կոտին 
Հռիփսիմեայ. եւ քաջայաղթ նահատակացն Գէորգայ եւ Սարգսի. Սինասայ եւ 
Սերկիւռիոսի. Պանդալէոնի բժշկին եւ Աբդլմսեհի վկային եւ Մանկանցն Սեբաստիոյ. 
սրոց այժմ փառատրենք ցնշխարս ոսկերաց. սոցա ամենեցուն բարեխօսութեամբ եւ 
ագօթիւք բնկալ տեր գխնդրուածս ախտատրացս եւ գխաւլաւլուրիւն եւ գմեծ 
գոգորմութիւն քո պարգեւեա մեգ մարդասեր Տեր։ 



II ա ր կ ւյյ ւ ա դՆ յ> ա ր ո ղ կ փ 

Սուրբ ճգնաւորօքն ագաչեսցաք զտեր, որք գչարսն պարտեցին, նեդութեանցն 
համբերեցին։ Լուսեւլէն եւ երկնային անթառամ պսակացն արժանի երեն։ Ադօթիւք 
նոցա եւ բարեխօսութեամբ մեգ ոգորմեսցի։ Ամենակաւ տեր Աստուած մեր. կեցո եւ 
ոգորմեա: 


Ս՜Ի աՏՆ ի վարդապետ ար աս է դադօ|3^ս. 

Որ րնտրեցեր եւ րնկա/ար զերանելի գվկայսն քո Քրիստոս Աստուած մեր. եւ 
հա գորգս արարեր գնոսա կամաւոր չարչարանաց քոց։ Արդ՝ բարեխօս աոքեգ ունիմք. 
որք աստ, եւ րնգ ամենայն տիեզերս սուրբք իցեն։ Որպես գի ագօթիւք նոցա եւ 
բարեխօսութեամբ խագագացուսցես գկենցագավարութիւնս մեր, փրկելով գմեգ 
յերեւե/ի եւ յաներեւոյթ թշնամւոյն։ Շնորհեա մեգ տեր րստ օրինակի նոցա կեսդ, եւ 
գվախճանն մեր կնքեա ուգգափառ խոստուկսնութեամբ ի յոյս կենացն յաւիտենից։ 
Զի եւ մեք արժանի եգիցուք մտանել յերկնային խորանսն լուսոյ, եւ ժաոանգեւ 
գպատրաստեալն ի սկգթանէ աշխարհի սրբոց քոց գարքայութիւնդ։ Եւ ընդ նոսին 
գոհանալով փառաւորեսցուք գքեգ ընդ հօր եւ րնգ սրբոյ հոգւոյդ. այժմ եւ միշտ եւ 
յաւիտեանա յաւիտենից. ամեն։ 
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11աքւկաւ ագն քարալէ. 

Եւ հա խաղաղութեան ցՏէր աղաչեսցուք բնկալ կեցո եւ ողորմեա։ 
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ե՜ւ Եպիսկոպոսն ասկ. 

Օրհնաթխն եւ փառք հօր եւ ռրդայ եւ հոգայն սրբոյ. այժմ եւ միշտ եւ յափտեանս 
յափտհնից. ամէն։ 

Ղ՝պիքւ,յյն սկսանին Երգեք. 


ՇԱՐԱԿԱՆ ԳՏ («) 
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եպիսկոպոսն ըն(ւ 1 ևրակայ ւիարղապեւոօր ել սարկաւ սպսբ ճնայ աոա^ի ս 1 պանոյն. 
I,, այ|վ։ ամենեքին որ ի բեմն էին՝ ւ|ւսրգապեւոր եւ քաՀւսնայբ եւ սարկաւ ադա նվ> ել 
բյորյակիրք եւ ճոմակսյյչւ եւ րյրօշակիրք երիեսն յաւ անդատուն. ուր յւսռւս յւսգոյն 
ւ ւ ր 11111 ր ւ < 111 ւ ո 1 1 ս 11 է սուրբ. Խաչն որ ունի դճասն ինչ ի խաչափայտ էն, եգեալ յարծա| 3 ի 
ււկտ 1 պ, ւ|արդարեսւ| ոեՀանոփ րուրնալ ւ|արր|էւ^րու| ել ծ՜աձկեալ պատաական 
կտսսոփ երկու .բւսՀանայք կաճ սարկաւսպունք բառնան րիյսյյտւիայտն սկտեպբն. եւ 
| 0 ւսփօր կւսդճևւպ որպէս ի սկղրան. ելանեն յաշակողմեան դրանէ աւանդաաան, եւ 
անէյեւպ րնգ դասն ելանեն րնդ ձախակորլճեան աստիճանսն ի բեմն; եպիսկոպոսն 
աոեւպ րյ բարկասն եյսյնէ րնդ սաա$> ծխհլոփ. աոնու ղսուրբ խաչափայտն սկտևւլբ ի 
ւԱյո սյյյ բարձող սարկաւ աղաւլ, եւ խաչակնքեայ ի կերւսյ մ ո ղո ւիր դև անն, դնէ ի սեղանն 
ի կերայ արկեր) ճասւսնւլ, եւ րյարձեալ խնկարկէ; 

եւ յորւեսմ դպիր,ր աւարտեն պչարւսկանն, սարկաւագն դոչէ. 
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եւ եպիսկոպոսն աուս^ի իտրանին ւսսէ ւյա դ օի)ււ. 


Տէր ասւոաած մեր ՝ որ կարգհցեր յերկինս ցդասս եւ ցցինուորուրիւնս հրեշւոակաց 
եւ հրհշտակապետաց ի սպասատբռւթիւՕ փառաց քոց։ Արա այժմ րնդ մուտս մեր 
մատնեք եւ սրբոց հրեշտակաց. եւ /ինիք պաշտոնակից մեց՝ եւ փառաբանակից բում 
բարերարութեանդ։ Զի բո է կարայութխն, եւ ցօրութխն, եւ փառք յաւիտեանս 
ւափտհնից. Ամէն: 
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Զկնի ագօքՅփցն մի ոմն ի ւ|արգաւգետաւյ ըն^եռնու զարւաքեալն. 


Աւէրոիա ալէլոփա. 

Բարձր արարէք զտէր աստուած մեր. երկիրպագէք պատրուսն դանի ոտից նորա 
զի սուրբ է։ 

Պցդոսի աոաքեթյն ի Կորնթացւոց աոաջին թղթոյն է ընթերցաածս։ 

Զի մառ խաչին. կորոաեթցն յիմարութխն է. այլ փրկելոցս մեզ՝ զօրաթխն Աստա¬ 
նոր. Զի զրեալ է. կորուսիր զիմաստութխն իմաաոնոց, եւ զխորհոտդս խորհրղականաց 
արհամարհեցից։ Ռ ւր իմաստուն, ար դպիր, ար քննիչ աշխարհիս այսորիկ. ո՞՛չ ապա¬ 
քեն ւիմարեցոյց Աստուած զիմաստութխն աշխարհիս այսորիկ։ Քանզի իմաստու– 
թեամբն Աստածոյ ոչ ծանեաւ աշխարհ իմաստութեամբն զԱստաած. հաճեցաւ 
Աստուած յիմարաթեամբ քարոզաթեանն՝ ասլրեցացանեւ զհաւատացեաթ։ 

Իսկ որա/հետեւ հրեայք նշան հայցեն, եւ հեթանոսք զիմաստութխն խնդրեն, մեք 
քարոզեսցուք թխաչե/հախ Քրիստոս, հրէից գայթակդաթխն, եւ հեթանոսաց 
յիմարութխն. բայց նացին իսկ կոչեցեչոցն հրէից եւ հեթանոսաց, զՔրիսսաս ՝ Աստածոյ 
զօրաթխն՝ եւ Աստածոյ իմասսաւթիւն։ 



Լևևաար ան ակար գա էխ ա ս է, 


Խադադաթխն ամենեցան. 


*հււ| 1 11։|։՚1։ ասեն. 



Եւ ըՕդ հոգ - Նոյդ քոլւք։ 

( 1 ւոր 1 յւսւ ա գՆ աս 1 >փ 



ւոսյրսյՆակլյյ րգ սյ ցՆ ա ս է. 
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Արբոյ աւետարանիս Յիւտւսի –Քրիստոսի որ ըստ Յովհաննու. 


ք հւ||1քւ^ն ա ս են. 
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Փարւք քնւ^ տէր ասսւ - ոսսձ մեր։ 
ՍարկաւագՆ ասկ, 



0՝ս.||ւր.|>Ն ւսսհՆ, 
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ա՝ ՚՛ ^- 




է–֊1 

ո 


Ա֊սէ աս - աը - ո։ ած։ 


Էւ» քւՆ|«1^երւՆուՆ ղաւէյտարաՆՆ. 


ՏէրՕ մեր Եիււուս Քրիստոս ասէ. 

Հայր, փաոաւորեա զանում քո. եկն բարբառ յերկնից. եւ փաոաւոր արարի, եւ 
դարձեաւ փառատր արարից։ 

եւ ժոդուխտդն որ կայր եւ լսէր՝ ասէին ռթւտումն փնել. կէսքն ասէին, հրեշտակ 
խօսեցաւ ընդ նմա։ 

Պատասխանի ետ Յիսուս եւ ասէ. ոչ վասն իմ ինչ եկն բարբառս այս. այլ վասն 

ձեր։ 

Այժմիկ դատաստան է աշխարհիս այսորիկ. այժմիկ իշխան աշխարհիս այսորիկ 
րնկեսցի արտաքս։ 

եւ ես յորժամ բարձրացայց յերկրէ, զամենեսին ձգեցից առիս։ 

Ջայս ասէր, նշանակետ/ րէ որով մահու մեռանեթց իցէ։ 

Է>՝| աոնան Նոյն կարգաւ րյսուրր խաչափայտն սկտերլրն ի խորունկն եւ ունին 
րարձրարյոււյեալ երկու սարկաւագոլնք կամ քաՀանայք. ել կազմեա| քՅափօր որպէս 
ււււոււրյաւ ի սկլլրան Լյանեն յեկեղեւյւոյն ի րակն ւ|անա0, ասելով. 






ՅՈՒԼԻՄ 2003 22 ԾԻԾԵՌՆԱԿ 



- ցար փս - սրն մեր ո - դոր - մնա մնզւ 

է.է ի է^ՆալՆ | 8 ափօրու| ևրյանակևն դպիրին։ 


ՇԱՐԱԿԱՆ ԳԿ է”) 
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է.՝ւ Հաւյեալ ի կոդմն արեւմտիդ. բոլորին երես յարեւևլս. եդնալ դսուրր խա¬ 
չափայտն ի վևրայ բարձր պատուանդաՆի կամ դրակալի ի միջին տեդւ ոջ. շյւջա– 
պաա1յա| ի մոմակալադ ևւ ի րշոդակրադ. եւ յևտոյ նրպա Եպիսկոպոսն ի միջի, նւ այրրն 
աստի Լւ անտի յևրկա ս |0Լւ ս; 

Եւ \ ս ր մա մ աւարտի շարականն, Սարկաւ ադուն|յն գոչեն. 



11ւ Լ տա բանա կարդա րյն ա սկ. 

Խաւ)ււպութիւՈ ւսմենեցաԱ. 


փպիրյյն ասեն. 


Ջ 


ք ււ ա ւրր՚ ք 


Եւ ընդ ճոգ - ւր»յրյ. քոււքւ 
Սար կա լագն սակ. 


4 ք ք ր 

Եր– կիէ– դա–< 


–ծու– թ^եաւքը լը-ւա-յւուքէ 
Ա. և տա բան ակ ար դադն աս է. 


Սրբււյ աւետարանիս Յիասսի –Քրիստոսի որ ըստ Յովհաննու։ 

Տերն մեր Յիսուս Քրիստոս ասէ. 

Եւ ոչ ոք էվյերկինս, եթէ ոչ որ էջնյերկնից՝որդին մարդոյ, որ էնյերկինս։ 

հւ որպես Մախէս բւսրձրացոյց զօծն յանապատին, նոյնպէս բարձրանաք պարտ 
/. որդտք մարդոյ։ 

Զի ամենայն որ հաւատայ ի նա՝ մի կորիցէ, այլ ընկաքցի զկեանս յափտենա– 
կանս։ 

Զի այնպէս սիրեաց Աստաած զաշխարհ՝ մինչեւ զորդին իւր միածին ետ. զի 
ամենայն որ հաւատայ ի նա՝ մի կորիցէ, այլ րնկալցի զկեանսն յափտենականս։ 

Զի ոչ առաքեաց Աստա ած ցորդի իւր յ աշխարհ թե դատեսցի զաշխարհ, այլ զի 
ւիրկեսցի աշխարհ նուիսւ։ 

Որ հաւատայ ի նա, ոչ դատապարտեսցի. եւ որ ոչ հաւատայ ի նա՝ արդեն իսկ 
դաաապարտեալ է. զի ոչ հաւատաց յանուն միածնի որդւոյն Աստածոյ։ 
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Եւ այս իսկ է դատաստան, զի թյս եկն յաշխարհ՝ եւ սիրեցին մարդիկ զխաւար 
աոաւել քան զլոյս. զի էին գործք խրեանց չարաթեան։ 

Զի ամենայն որ զչար գործէ՝ ատեայ զլոյս. եւ ոչ գայ առ լոյսն, զի մի՜ 
յանդիմանեսցին գործք նորա։ 

Իսկ որ աոնէ զճշմարտաթխն՝ գայ աո լոյսն, զի յայտնի լիզին գործք նորա թէ 
Աստածու) գործեցան։ 

Եւ |ւալւոլլէ սարկաւսպն բարձր ձայնիւ. 

Վասն Սրբազան Հայրապետին մերոյ Տեաոն (ՍԿՐՏՉԻ) Կաթողիկոսի եւ ամե¬ 
նայն ուդդափաո Եպիսկոպոսաց, քահանայից եւ սարկաւագաց, եւ ամենայն ւսխտի 
մանկանդ սրբոյ եկեդեցւոյս, զտէր ադաչեսցուք։ 

Եւ Եպիսկոպոսն ասասէյէ քառասուն տէր ՈդՈրմեա, ձայնակցու( 3 եամբ վարդապե– 
տ ա էյ : 


Սարկալագն ասասրյէ. 



Եւ Եպիսկոպոսն կացեալ ի բարձր աւանգակ տեղւո^, եւ առեալ զսուրր խաչն ի 
սկւոերլԼն, եւ բաբձրացուցեսյ| ակներեւ յԵպովրդեանն ւոեաոնագրեսցէ ասելով. 

Օրհնեսցի եւ պահպանեսցի եւ նախախնամետ/ պահեսցի ՝ Արեւե/եան կոդմն 
աշխարհիս, եւ Հայրապետութխն հայոց, եւ ամենայն ադդափառ եպիսկոպոսռւնք եւ 
քահանայք հանդերձ սարկաւագօք, եւ դպրօք. եւ ամենայն ժոդոփորւլք մեր, արք եւ 
կանայք, ծերք եւ տղայք. եւ որք հաւատաք ժողա/հալք են ի սուրբ եկեղեցիս, եւ քաղաք 
մեր եւ գաւաոք. եւ ամենայն բնակեաւքն ի նոսա ադղափաոութեամբ. այս նշանաւ 
սուրբ խաշիս եւ սուրբ աւետարանաա եւ աւուրս շնորհխ, անուամբ հօր եւ որդւոյ եւ 
հոգւոյն սրբոյ, այժմ եւ միշտ եւ յաւիտեանս յաւիտենից։ 


Վարգապետր եւ քաՀանւսյք ձայնակցին վերջին րանից տեաոնագրոլ|Տեանն։ 
Ռպիբբն երգեն. 



Եւ րլիցեն զսուրր խաչն ի սկոլւողն ել եր| 4 իցեն իԵսւիօրով յարելելեան կոցմն ասելրս|. 
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Ել 

յարեւմ 

Եւ 


Հասևալ ի կողմն արեւևլից ի դուռն եկեղևցւոյն. կանգնևսցին 
ուտս։ 

յաւարտել շարականին ասասցեն սարկաւագուն^ն. 


բոլորեալ երես 



Աւ ետարանակարդացն աս է. 


ԽւսղսպաթխՕ ամենեքյան. 

Ղ*պիր.քն ասեն» 



Սարկաւագն աս է. 



ԼԼւ ե տարան ակար գա ցն ասէ, 

Սրբոյ աւետարանիս Յիսասի Քրիստոսի որ ըստ Մատթէոսի. 

Տէրն մեր Յիսուս Քրիստոս ասէ. 

Զի որպես փայլակն որ ելանէ յարեւեյից եւ երեւի մինչեւ յարեւմուտս, այնպես 
եդիցի գալուստն որդւոյ մարդոյ։ 

Զի ար գեշն իցե, անդր ժալովեսցին արծուիք։ 

Վաղվաղակի յետ նեդութեան աւուրցն այնոցիկ՝ արեգակն խաւարեսցի, եւ լասին 
ոչ տացէ գլոյս իւր, եւ աստեւլք անկցին յերկնից, եւ զօրաթխնք երկնից շարժեսցին։ 

Եւ ապա երեւեսցի նշան որդւոյ մարդոյ յերկինս, եւ յայնժամ կոծեսցին ամենայն 
ագգք երկրի. եւ տեսցեն զորդի մարդոյ եկեալ ի վերայ ամպոց երկնից զօրաթեամբ եւ 
ւիաոօք բագմօք։ 
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1ո աոաքեսցէ գհրեշտակս խր փողով մեծաւ, եւ ժողովեսցեն գընտրեալս Ծորա ի 
չորից հոդմոցի ծագաց երկնից մինչեւ ի ծագս նոցա։ 

Ի թգենւոյ անտի ուսարուք գաոակն, զի յորժամ նորա ոստքն կակղասցին եւ 
տերեւն ցցոփցի, գիտեք թե մերձ է ամառն։ 

Նոյնպէս եւ դուք յորժամ տեսանիցէք գայս ամենայն, գիտասջիք թե մերձ է ի 
դուրս։ 

Ամեն ասեմ ձեզ, եթե ոչ անցցէ ազգս այս՝ մինչեւ այս ամենայն եդիցի։ 

Երկինք եւ երկիր անցցեն, եւ բանք իմ մի անցցեն։ 

Եւ քաբոզեսցէ սաբկաւացն. 

Վասն խադադութեան ամենայն աշխարհի, եւ բարեպաշտ թագաւորաց բրիս– 
տոնէից, եւ ամենայն ի քրիստոս հաւատացեայ ժոդովրւթց նոցին, զտեր ադաչեսցուք։ 

Եւ Եպիսկոպոսն ասասցէ քառասուն Տեր Ոդորմեա. ձայնակցութևամբ այլոցն; 


Ե 


լ սաբկալագն ասասցէ. 



Եւ Եպիսկոպոսն առեսյ լ զսուրբ |սաչն նոյնպէս եւ բարձրացուցեալ լոեաոնա 
զբեսցէ ասելով. 


Օրհնեսցխ եւ պահպանեսցի, եւ նախախնամեսղ պահեսցի՝ արեւմտեան կողմն 
աշխարհիս, եւ թագաարութխն, երկիր, եւ ամենայն ժոդովուրդք քրիստոնէից. այս 
նշանաւ սուրբ խաչիս եւ սուրբ աւետարանաւս եւ աւուրս շնորհիւ. անաամբ հօր եւ 
ռրդւոյ եւ հոգւոյն սրբոյ, այժմ եւ միշտ եւ յաւիտեանս յաւիտենից։ 


Եւ ղպիբքն ասասցեն. 



Եւ ևդևալ դաբձեալ զսուբբ խաչն ի սկուտղն. երթիցեն (Յափօրով մինչեւ ի մէ$> 
բակին, եւ ապա ցաբձցին ի կողմն Հիւսիսոյ ասեյով. 
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ԼԼւևտարաՆակարգարյն աս է. 


Խաղաղութխն ամենեցան. 


0՝պիրյ>ն ասեն, 


- Լ ֊֊ 


—•֊. 


==: 

“–ք–ք ք ■■ յ 

"էք , Դ > . * - - 

Եւ ըճդ հոգ - սւ 


քոևւք: 


ՍարկաւագՆ աս է. 


ք-ք ա է.է4–ք 

)ր–կ1>ւ - դա-ծու– թձաւ/բ լը-ւա-յաւք 


էր-կհս - դա-ծու– թձաւ/բ լը– ւա– թուք ւ 
Ա.ւևւոարանակարդացն ասէ. 


Սրբոյ աւետարանիս Յիսոաի Քրիստոսի որ ըստ Մարկոսի։ 

Վասն խաչելաթեան Տեաոն մերոյ Յիսոաի Քրիստոսի։ 

Եւ ածին արտաքս զի ի խաշ հանցեն գնա։ Եւ ունէին պահակ զՍիմոն Կխրենացի՝ 
որ րնդ այն անցանէր՝ եկեալյագարակէ, զհայրն Աղեքսանդրի եւ Ռուփայ. զի բարձցէ 
զխաչափայտն նորա։ 

Եւ ածեն զնա ի Գորգոթա՝ տեղի մի, որ թարգմանի տեղի կաոափեթյ։ 

Եւ տային նմա զինի զմոսեալ, եւ նա ոչ աո, եւ հանին զնա ի խաչ։ 

Եւ բաժանեցին զհանդերձս նորա, արկեալ մինակս ի վերայ թէ ո՜զինչ առնացու։ 
Էր ժամ երրորդ եւ հանին զնա ի խաչ։ 

1ո էր գիր վնասու նորա գրեալ թէ թագաւոր է Հբէից։ 


Եւ քարողեսցէ սարկաւսպն, 

Վասն երկթիս, անդաստանաց, այգեաց՝եւ այլոց պտղաբերից զտէր աղաչեսցուք։ 

Եւ Եպիսկոպոսն ասասցկ քառասուն Տէթ ՈղՈթմեա, ձայնակցութեամբ այլոցն; 


Ել Սարկաւռպն ասասցկ. 



Օրհնեսցի եւ պահպանեսցի, եւ նախախնամեւպ պահեսցի հարասսյին կողմն 
աշխարհիս, երկիրս, անդաստանս, այգիս, եւ պտղաբերութիւնք սոցա, զի փրկեսցին 
յամենայն վնասատու պատահմանդ, եւ փցին առատաբերք. այս նշանաւ սուրբ 
խաչիս եւ սուրբ աւետարանաւս եւ ատւրս շնորհիւ, անուամբ հօր եւ որդայ եւ հոգւոյն 
սրբոյ, այժմ եւ միշտ եւ յաւիտեանս յաւիտենից։ 
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թեամյււ 


Եւ Հ ա ս ե ա լ ի կո պմն Հարաւոյ կանգնևսցին ըոլոըևա| երես ի Հիւսիս ըստ 
կերոգր ԼյոյՆ։ 

Ել յաւ արտել շարականին ասե՜ն սարկաւագունք. 



ԼԼւ եաարանակաըպացն ասէ. 


Խացացռւթխն ամենեցան. 


Ղ՝Ավիր.ըն ասեն. 



Սարկաւադն ասէ. 


Ռ*. -1 

— 


« .«֊ - 

- ՜՜»~—31 




7 1 
ծր-կ, 

ր ւ ՚ * I ւ 

իյ-ղա-ծա - թհտմբ լը-ւա-րոևք» 



Այ եւոա բանա կարդալն ասէ. 


Սրբոյ աւետարանխւ Յիսոաի –Քրիստոսի որ ըստ Յովհաննա։ 

Տէրն մեր Յիսուս Քրիստոս ասէ. 

Սի իտովեսցին սիրտը ձեր, այլ հաւատացէք յԱստաած եւ յիս հաւատացէք։ 

Ի տամ հօր իմոյ օ թեփս Աք բացում են. ապա թէ ոչ ՝ ասացեաչ էր իմ ձեց, թէ երթամ 
պատրաստեմ ձեզ տեղի։ 

Եւ երէ երթամ եւ պատրաստեմ ձեց տեղի , դարձեալ գամ եւ առնում ցձեց առ ի ս. 
ցի ուր եսն իցեմ. եւ դուք անդ իցէք։ 

Եւ ուր երթամն գիտիցէք, եւ ցճանապարհն գիտի ցէք։ 

Ասէ գնա Թովմաս, տէր. ոչ գիտեմք յո՞ երթաս, եւ զիարդ ցճանապարհն 
կարասցուք գիտեր 

Ասէ գնա Յիսուս. ես եմ ճանապարհ եւ ճշմարտութիւն եւ կեանք. ոչ ոք գայ առ 
հայր եթէ ոչ ինեւ։ 
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Եթե լվա գիտեիք, ապա եւ զհայրն իմ գիտեիք, եւ այսուհետեւ գիտասջիք գնա։ 

Ասե գնա Փիւիպպոս. տեր, ցոյց մեզ գհայբ եւշատ է մեզ։ 

Ասէ ցնա Յիսոա. այսչաւի ժամանակս ընդ ձեզ եմ, եւ ո՞չ ծանեար գիս Փիւիպպէ. 
որ ետեսն զիս՝ ետես զհայրն, եւ դու գի ա ՞1Պ տսես եթե ցոյց մեզ գհայր։ 

Ո՞չ հաւատաս եթե ես ի հայր եւ հայր յիս է. զբանս զոր ես խօսիմ ընդ ձեզ, ոչ եթե 
յանձնէ ինչ խօսիմ, այչ հայրն՝ որ յիս բնակեալ է, նա զործէ զզործսն։ 

Հաւատա՞յք ինձ եթե ես ի հայր եւ հայր յիս։ 

Ապա թե ոչ գոնե ւխսն զործոցն հաւատացէք ինձ. ամեն ամեն ասեմ ձեզ, թե որ 
հաւատախ յիս, զզործսն զոր ես գործեմ եւ նա զործեսցէ, եւ մեծամեծս եւսքան զնոյնս 
զործեսցէ, զի ես աո հայր երթամ։ 

Խ զոր ինչ խնդրիցէք յանուն իմ, արարից զայն։ 

Ջի ւիաոատրեսցի հայր յորդի։ 


՝8արոզեսցէ սարկաւսպն, 

Վասն վանօրէից, անապատաց, եւ ամենայն եկեդեցեաց մերոց, զտեր 
ադաչեսցուք։ 


Եւ Եպիսկոպոսն սւսսւսցկ |)աոասուՆ Տեր ոդորմեա <&ւպնակցու|3՜եսււՏր այլոցՆ; 
Եւ Սւսրկաւացն ասասցէ. 



Եւ Եպիսկոպոսն սւոեալ զսուրր խաչն եւ բարձրացա ցեալ սւհաոնագրեսցէ 
ասև|ու|. 

Օրհնեսցի եւ պահպանեսցի, եւ նախախնամեալ պահեսցի՝ Հխսիսային կոդմն 
աշխարհիս, վանք, անապատք, եւ ամենայն եկեդեցիք հայոց՝ հանդերձ 
եկեդեցականօք եւ ժողովրդովք. զի խցին ի շինաթեան, եւ բարեկարզաթեան եւ ի 
խադադութեան. այս նշանաւ սուրբ խաչիս եւ սուրբ աւետարանաւս եւ աւուրս շնորհիւ, 
անուամբ հօր եւ որդտյ եւ հոզւոյն սրբոյ, այժմ եւ միշտ եւ յաւիտեանս յաւիտենից։ 


Դւ֊գիրքն ասասցեն» 





է»ւ եգևւսլ զսու րբ իւա^Ն ի սկուագն եքւ|<3իցևն |ք^ափօրուլ յևկեգեցին, ասե|ուլ. 


ՇԱՐԱԿԱՆ ԲՋ < 21 ) 
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էո ի մերձենալ ի գուոն Եկհդեցւոյն սկսանի Եպիսկոպոսն, 


Օրհնութխն եւ փառք հօր եւ որտոյ եւ հոգայն սրբոյ, այժմ եւ միշտ եւ յափտեանս 
յափտենից. Ամէն։ 

Սարկաւսպն քարողէ. 

Սուրբ խաչիւս ադաչեսցուք զտէր. զի սռվաւ փրկեսցէ զմեզ ի մեդաց՝ եւ կեցասցէ 
շնորհխ ւպորմաթեան իւրոյ։ Ամենակալ տէր ասաաած մեր. կեցո եւ ոդորմեա։ 

Եպիսկոպոսն կացեալ ի ցուռն եկեդեցւոյն եւ դաոնալով աո ժողովուրդն օրՀնէ եւ 
ւսսէ. 

Պահպանեա զմեզ Քրիստոս Աստուած մեր ընդ հովանեաւ սուրբ եւ պատուական 
խաշիլդ քով ի խադադութեան. փրկեա յերեւելի եւ աներհայր թշնամւոյն։ 
Արժանաւորեա գոհուրեամբ փառատրել զքեզ րնդհօր եւ ընդ սրբոյ հոգտյդ, այժմ եւ 
միշտ եւ յափտեանս յափտենից. Ամէն։ 

Ռպիրքն որք մւոեալ են (Ձավարով յեկեղևցին սկսանին դարձեալ ասել. 


ՇԱՐԱԿԱՆ ԲՁ (22) 
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Եւ յասելն զշարականն գպիրքն մա անեն (։) ա ւ|ւ ս ր ։ւ ւ| ի գասն ել կանգնեն ի մի^ին. 
իսկ սարկաւագունվւ եւ .րաՀանայք եւ վարդապևւոք եւ եպիսկոպոսն որ գան զկնի 
նոցսյ ելանևն ի բեմն, Հանգուցանեն գսուրր խաչն ի վերայ սեղանոյն րսա առայնոյն. 
եւ կանգնին յերկոլս կոգմանս բեմին, երես ի ժողովուրդն; 

Ցս-ււսյրւո շարականին Սսւրկաւագն քարոզէ. 

Եւ եւււ խաղւսղութեան հՏէր աղաչեսցուք. 

Եւ եպիսկոպոսն արկանէ իյունկ եւ ասէ. 

Օրհնաթխն եւ փառք հօր եւ որդւոյ եւ հոգայն սբբոյ, այժմ եւ միշտ եւ յաւիտեանս 
յաւիտենից. Ամէն։ 

Ապա Ե՛պիսկոպոսն իւնկարկէ շուրջանակալ՝ սեղանոյն եւ պաշւոօնէից եւ 
ժոգովրդեան, մինչ դպիրքն երգեն. 
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֊, ----I-(յ–յ- 

լւա - րե - բա - 81 մքւ 


Եւ ի կատարել շարականին սարկաւսպն շւարոզկ. 

Սուրբ խաչիւս ադաչեսցուք զտէր զի սովաւ փրկեսցէ զմեգ ի մեղաց եւ կեցասցէ 
շնորհիւ ոդորմութեան իւրոյ։ Ամենակալ տէր աստաած մեր. կեցո եւ ոդորմեա։ 

Եւ Եպիսկոպոսն օրճնէ սուրր նյանաւ ևւ ասէ, 

Պահպանեա զմեգ Քրիստոս Աստաած մեր. ընդ հովանեաւ սուրբ եւ պատուական 
խաչիւդ քով ի խադադութեան. փրկեա յերեւեչի եւ աներեւոյթ թշնամւոյն։ 
Արժանաւորեա գոհաթեամբ ւիաոաւորեւ զքեդ ընդ հօր եւ ընդ սրբոյ հոգւոյդ, այժմ եւ 
միշտ եւ յաւիտեանս յաւիտենից. Ամեն։ 


Ասւոկն զանց առնեն սու|որարար ցՀասարակաց կարգն կատարել, ել սկսանին 
զկանոն մեծի իյաշաՀանգստին; 


* * 


Եպիսկոպոսն ունի ի Հեռին ղսուրր նշանն, եւ լուսարարապետն մաւոուցեալ 
րանայ րլարկցն սրրոց նշ|սարաց, եւ տայ զմասունսն ւլաստաոակօ^ ի Հեռս միոյ միոյ 
ի կարգապետաց րաՀանայից եւ սարկաւագաց՝ ևւ ամենեքին կանգնին կիսարոլոր ի 
մի յար առաջի սեղանոյն երես ի ւհպովուրդն. ել երկու գպիրք ունին զանօ|Յն ջրոյն 
առաջի Եպիսկոպոսին։ 

Եւ սարկաւագն քարողէ. 


Եւ եւս խադադութեան ցՏէր ադաչեսցուք. 
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Եւ եպիսկոպոսն ասէ 4 

Օրհնաթխն եւ փառք հօր եւ որդտյ եւ հոգւոյն սրբոյ. այժմ եւ միշտ եւ յափտեանս 
յափաենից. Ամեն։ 


ԴպիրքՆ սկսւսՆիՆ երգեք րարձրաձայՆ* 
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Եւգիսկուգոսն սկսանի ել ամենայն ււ| ա շ ւո«նե ա յր երգեն ի միասին. 


Օրհնեսցի եւ սրբեսցի ջուրս այս Աշանաւ սուրբ կենաց փայտխս եւ սաբր 
աւետարանաա եւ ամենայն սրբոց մասամբքս եւ աւուրս շնորհխ անոսսմբ հօր եւ 
ոբդւոյ եւ նոգայն սբբոյ, այժմ եւ միշտ եւ յափտեանս յափտենից. 


Եւ այսւգէս կրկնեն երիցս. միյե|ա| զսուրր իւաքն եւ զսու րր մասունսն ի ջուրն եւ 
ւոեարւնագրեն եպիսկոպոսն եւ վարգւսպեւո|) եւ րա Հան այր ի վերայ ^րոյն. ըստ 
սուք որուիյեան. 

Եւ ի վերջն ասեն գպիր,րն. 



■ –&" . –~ց 




\Տ –ի֊-՚՜ք րր .=ւ 

՝> 1 ՚ - 

հէ ։ 



Եւգիսկուգոսն ել այլյւ երգեն. 


ՕրհնութխՕ եւ փառք հօր եւ ոբդւոյ եւ հոգւոյն սբբոյ, այժմ եւ միշտ եւ յափտեանս 
յափտենից. Ամէն։ 

Սարկաւագն քւսրոզէ. 

Վասն հխանդաց եւ ամենայն ւ1շտացերւց՝ աղաչեսցուք գփրկիչն մեր քրիստոս, գի 
ոդոբմեսցի ըստ մեծի ոդորմութեան խրում, եւ բժշկեսցէ զախտս եւ գհխանդաթխնս 
հոգաց՛ել մարմնոց ծաոայից խրոց, եւ կատարեալ առոդջութեամբ հասասցէ 
գամենայնսն ի մշտնջենաար եւ յանախտ կեանս։ Որ առաքեցաւ ի հօրէի բժշկութխն 
ագգի մարդկան՝ միածին որդին աստուծոյ. տէր մեր եւ փրկիչ յիսուս քրիստոս, կեցո 
եւ ոդորմեա ; 

Եւ Եպիսկոպոսն ասկ. 

Փարատեա գցաւս եւ բժշկեա գհիւանդութխնս ի ժոդովրդենէ քումմէ տէր 
աստ ուա ծ մեր. եւ շնորհես։ ամենեցուն գկատարեալ աոոդջութխն նշանաւ ամենա– 
յաղք խաչիւ քով. որով բարձեր գտկարաթխն ագգի մարդկան, եւ դատապարտեցեր 
գթշնամին կենաց եւ փրկութեան մերոյ։ Դու ես կեանք մեր եւ փրկաթխն բարերար եւ 























ՑՈՒԼԻՍ 2003 


40 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


բազւսմողորմ աստուած. որ միայն կարօղ ես թորող զմեղս՝ եւ մերժել զախտս եւ 
զհիւանդաթխնս ի մէնջ. որումյայտնի են պետք կարեաց մերոց. պարգեփչդ բարեաց՝ 
պարգեւեա զաոատ ոդորմութխն քո ի վերայ արարածոց քոց՝ ըստ խրաքանչխր 
պիտոյից, յորոց հանապազ փառատրեաԼ գովի ամենասուրբ երրոբդաթիւնդ. այժմ եւ 
միշտ եւ յափտեանս յափտենից. Ամեն։ 


Սալէկաւագն քարոզի գարձեալ. 

Սուրբ խաչիւս աղաչեսցուք զտեր, զի սովաւ փրկեսցէ զմեզ ի մեղաց՝ եւ կեցասցէ 
շնորհիւ ողորմաթեան իւրոյ։ Ամենակալ տէր աստուած մեր. կեցո եւ ողորմեա։ 


Ել մի ոմն ի վարդապևւոաց ասէ. 

Պահպանեա զմեզ ֊Քրիստոս Աստուած մեր ՝ ընդ հովանեաւ սուրբ եւ պատաական 
խաչխդ քով ի խադադութեան՝ փրկեա յերեւեխ եւ աներեւոյթ թշնամայն։ 
Արժանաարեա գոհութեամբ փառատրել զքեզ րնդհօր եւ ընդ սրբոյ հոգւոյդ, այժմ եւ 
միշտ եւ յափտեանս յափտենից. Ամէն։ 

0՝ա|1^|յալ քարոզէ սարկաւագն. 

Սուրբ զաստաածածինն՝ եւ զամենայն սուրբս բարեխօս արասցուք առ հայր ի 
յերկինս. ւփ կամեցեա / ոդորմեսցի՝եւ գթացեալ կեցասցէ զարարածս խր. Ամենակալ 
տէր աստուած մեր. կեցո եւ ողորմեա ։ 

Միլ» ուՏՆ ի ւ|սյրդաւպևւոար^ աս է, 

Ընկւսլ տէր ցաղաչանս մեր՝ բարեխօսութեամբ սուրբ աստաածածնին անարատ 
ծնողի միածնի որդւոյ քոյ. եւ ադաչանօք ամենայն սրբոց քոց. եւ որոց այսօր է 
յիշատակ։ Լար մեզ տէր, եւ ողորմեա. ներեա քաւեա՜ եւ թոդ զմեղս մեր։ 
Արժանաարեա՛ գոհութեամբ փառաւորեւ զքեզ ընդորդտյ եւ ընդ սրբոյ հոգւոյդ. այժմ 
եւ միշտ եւ յափտեանս յափտենից. Ամէն։ 

Ռարձյւալ քարոզէ սարկաւագն. 

Սուրբ ճգնաւորօքն աղաչեսցուք զտէր. որք զչարսն պարտեցին, նեդաթեանցն 
համբերեցին։ Լուսեդէն եւ երկնային անթառամ պսակացն արժանի եղեն։ Ադօթիւք 
նոցա եւ բարեխօսութեամբ մեզ ոդորմեսցի։ Ամենակաւ տէր աստուած մեր. կեցո եւ 
ողորմեա: 

II իւս ոմն ի ւ|սյ ր րյ ա ււ| և տ ա հհ աս է, 

Պսակիչ սրբոց քրիստոս, որ պսակես զսուրբս քո, եւ առնես զկամս երկիւդածաց 
քոց, եւ նայիս սիրով եւ քադցրութեամբ յարարածս քո։ Լար մեզ յերկնից ի սրբութենէ 
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քումմէ բարեխօսութեամբ սուրբ աստուածածնին, եւ ադաչանօք ամենայն սրբոց քոց, 
եւ պտց այսօր է յիշատակ։ Լո ւր մեզ տէր եւ ոդորմեա. ներեա քաւեա եւ թող զմեղս 
մեր։ Աբժանաւորեա գոհութեամբ փառատրել զքեզ ընդ հօր եւ ընդ սուրբ հոգւոյդ, 
այժմ եւ միշտ եւ յափտեանս յաւիտենից. Ամէն։ 

Եւ եպիսկոպոսն ասէ զՀայր մերն եւ ւսբձակէ զժողովուրդն; 

Եւ տան ղսուբբ մասունսն սկտերլբ ի ձհրւս բարեպաշտ եւ ուխտաւոր մանկանդ 
ոբք կնշւաՀաբքն ասեն, ոբշյ եւ նստին ի ւիեբայ բեմին, եւ Աողալուբղն մատուցեալ 
Համբուբէ րլսուրբ Նշիւաբսն Հաւատուիբ եւ երլանդեամբ, եւ օբՀնէ զտէբ ղտուիշն 
շնորհաց ուիյտաւոբւսց իւբոց; 
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15.֊կանոն երկրորդ Ծաղկազարդի Մանկունքը՝ «Ի եմք աս|աւ|՜ւնեւսլ», չկայ 

ԳԱԹՅԱԳ թի. 7֊ին մէՏ>։ 

ՍԱԹՅԱԴ՝ թիլ 7-ին ւՏէյ (Տետր Զ., էշ 99), «Մաըգաըէից գեըադոյն» շարականը 
ձայնագր ուա ծ՜ է այււսլկս. 


ԿԱՆՈՆ ԵՆՆԴԵԱՆ 8ՈՎՀԱՆՆՈԻ ՄԿՐՏՋ1 1 

ՄաճկուՕք ԴԿ 



Ա. Մ ար - գա - րէ֊ ից գե - րա - գոյն էն մեծ ի ծնուն - դըս կա - Օանց որ 
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Կանոն եօթանասուն եւ երկու աշակերտաց քրիստոսի 0րՀնութիւնր՝ «Իմաստուքժիւն 

երկնային», չկայ ԳԱԹՅԱԴ թիւ 7-ին մէ^։ 

ԳԱԹՅԱԴ թիլ 7֊ին մէջ ւ Տետր Ժ., էջ 20), «Որք եկեալ հմք ի պատուել» շարականը 
ձայնագըուած է այսսյէս. 

ԿԱՆՈՆ ՄԱՐՏԻՐՈՍԱ8 
Մանկունք ԴԿ 



Ա.Որք եկ ֊ Լալ եմք ի պատ - աել զյի - շա - տակ վը ֊ կա ֊ յ^ցՏ. 



ցււսք ըս - կիզյյն ըզ գօ - նա. - թեաՕ, ա - զա - ղա - կե - յով 



տէր փա - ոըք քեզ 


ոըք քեզ ւո 


աս ֊ տը - ուաօշ 


ԳԱԹՅԱԴ թիւ 7-ին մէջ (Տետր Ջ., է^ 136), «Քրիստոս Աստուած բացեր զդուռն» 
շարականը ձայնագըուած է այսպէս. 

ԿԱՆՈՆ ՍՐԲՈ8Ն ՀՌԻՓՍԻՄԵԱՆ8 

ՈղորւՌա ԴԿ 


ւ )IւI 1 I ՚ 1 I I ՚ I 

~փս– 0հ| զաստ-ա-ա-ծու-թ-խ֊-Յըղ ^“ ւեսր-սփ - րո-ւաւ– թձաւքք ի մէք հա-յաս-տաճ-հայցւ 

ԳԱԹՅԱԴ թիլ 7-ին մէջ ւՏևտր ժ՜., էջ 18), «Պարծեսցին սուրբվյն փառօք» շարականը 
Յայնադրուած է այսււլէս. 

ԿԱՆՈՆ ՄԱՐՏԻ ՐՈՍԱ8 

Տեր Ցհրկնից ԴԿ 


Ա^ար-ձհս - ցիՕ սուրր-քը® փա-֊ոօք 


Էն ցըՕ-ծաս֊ցեն ի եաՕ-գիստ իւը ֊ հանց. 
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18. –«4^անցի նչոյ|յ> կենսատու» շարականը կր Հանգիսանայ Կանոն Վերացման Սրբոյ 
Խաշին Ը, աւուրն Հա մթարձիի Ռ. տունը, որուՆ Համապատասխանը 3՝ԱԹՅԱՂ՝ (<1իւ 7-ին մէջ 
տե Հ ս Տետր Ը.,. էջ 128։ Անոր Ա. տունը տե / ս 17անօ(Յ՜ադըուքՅ՜իւն 17։ 

19. –«Ի յեըկնից ցոլացեալ» շարականը կը Հան դի սան այ կանոն Վերացման Սրբոյ Խաշին 
Ը. աւուրն Համրարձիի 8՝. տունը, ոըուն Համապատասխանը 8՝ԱԹՅԱՅ՝ |<3՜իւ 7-ին մէջ աե ք ս 

Տհտը Ը., էջ 130։ Անոր Ա. տունը տեԿ Ծանօթագըութիւն 17: 

20. -ԳԱԹՅԱԴ (Յ՚իւ 7-ին մէջ (Տետր Ը., էջ 128), «Այսօր երեւումն» շարականին կըկնեըգը՝ 

«Ժ՝ո րյոկ ո ւ ըդը ըաըեբանելով», ձւսյնա գը ուած է այսպէս. 

ԿԱՆՈՆ ՎԵՐԱՑՄԱՆ ՍՐՐՈ8 ԻԱՋԻՆ Ը. ԱԻՈԻՐՆ 

Համբարձի ԳԿ 
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21.-ԳԱԹՅԱԴ (Յ՜իւ 7-ին մէջ (Տետր Ը., 108-109), «Որ նշանաւ ամենայաւլթ» շարականը 

յնագրուած է այսսլէս. 

ԿԱՆՈՆ ՎԵՐԱՑՄԱՆ ՍՐԲՈ0 ԻԱՋԻՆ է. ԱԻՈԻՐՆ 

ՕրեՕութ-իէն ՐՋ, 


22. –«Որ յնոըՀեցեր մնւլ յաւլթանակ» եւ «Սովաւ ղկեանս մեր» շարականները կը 
Հանդիսանան կանոն Վերացման Սրբոյ քԱաչին է. աւուրն Օր Հնության է. եւ Ը.. ւոուները, 
որոնց ^ամապատաս|։ւանր ^ԱԹՑԱՈ՝ քմիւ 7-ին մէջ տե*ս Տետր Ը., էջ 109-110։ Անոր Զ. տունը 
աե ք ս էյ՝անօ|էհ–ւյդրու|3՜իւն 21։ 

23. -ԳՄԹՑԱԴ թիլ 7-ին մէ$ (Տետր Ը., էջ 71-73), «Խաշի քո Քրիստոս երկը պա գան եմք» 

շարականը ձայնադրուած է այւալէս. 

ԿԱՆՈՆ ՎԵՐԱՑՄԱՆ ՍՐՐՈ8 ԻԱՋՒՆ Բ. ԱԻՈԻՐՆ 

Շարական նրկրպագռւրհան սրբոյ խաչի ՐԿ 


աոոո թա 
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24.-ԳԱԹՑԱԴ թի. 7-ին մէջ (Տետր Ը., էջ 73), «Զօրութիւն ււուբբ խաչի քո» շարականը 
ձայն ագրո ւա ծ է այսսլէս. 

ԿԱՆՈՆ ՎԵՐԱՑՄԱՆ ՍՐՐՈ8 ԻւԱՋԻՆ Գ– ԱԻՈՒՐՆ 

ՕրեՕութիւՕ ԴԱ 



Ա.8օ - յաւ - ասրթ իա. - չի քո քթիս - աոս որ կաՏգ - նհ - 



–հես - ցէ ըզ մնզ 


յա - մե - ՕայՏ փոր-ճոն - րո - 8Է։ 


Կանոն հինգերորդ կիւրակէի աղուհացիդ Ոդորմնան՝ «Ասաուած մարգասէր», չկայ 

ԳԱԹՅԱԴ թի. 7-ին մէջ ։ 

ԳԱԹՅԱԴ թի. 7֊ին մէջ (Տետր Ը., էջ 5), «Այսօր ճդնութեամբ սրբոցն» շարականը 
ձայնա գրու ած է այսպէս. 

ԿԱՆՈՆ ՄԱՐՏԻՐՈՍԱ8 
Տէր Օնրկնից ԴՋ 


Ա.Այ - սօո Ցըգ– նու–թ-նամր սըյւ-յա-ցըՕ զոսսր - ճա֊նտյ հ - կե - ղհ - ցի Ոն - րա-իւու֊ յ»4ոսՄյւ 
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ԳՐԻԳՈՐ ՍԻԻՆԻ 
ԷՐՋՐՈԻՄԻ ՝ՐԱ8ԼԷՐԳ 

Նո լախլախ ու ճթի Համար 


Գ րիգոր Միրզայեան Սիւնիի (1876, Գանձակ գաւաոփ Գետաբեկ գիւղ - 1939, 

Ֆիլա տելֆիա ) նու ազ ծանօիՒ յօրինումներէն են նուագաիյումբի ստևղ– 
ծագործու(Յ՜իւՆները, (Յ՜էհւ անոնք նոյնքան գեղեցիկ եւ արւքէքաւոր են՝ 
որքան լայն ճանաչում գտած մեներգներն ու խմրերգները; Պատճառը, անկասկած, 
անոնց անտիպ դրու|3՜իւնն է։ Պէտք է աւելցնևլ նաել՝ որ անտիպու|3՜եան Հետեւան¬ 
քով, նոյնիսկ իր մեներգներուն եւ խմբերգներուն կարելոր մաս մը անծանօի) կը մնայ 
Հանրա |3ևան։ 

Սիւնիի Նուագաիյումրի գործերն են՝ Համանուագ (Տ^աթհՕԲ^) տո վտքրալար 
( ատօր). Վանի էսքիզներ, Արեւելքում եւ էրդրումի քայլերդ : Բաց աստի, նուագա– 
խումբի ճամար ւիոխագըած է Գենարի Ղսրղանեանի գաշնակի Բայևաթիս : 

Էրդրումի քայլերգր յօրինած է 1910-1914-ի ընթացքին, երր կը բնակէր Կարին։ 
Պատերազմի տարիներուն, քայլերգը պատճառ Հանդիսացած է իր կեանքի փրկու– 
թեան; Սիւնիի երաժշտա թնան մասնագէտ Աըմինա Մարտիրոսեան այսպէս կը նկա– 
րագրէ դէպքերը. 

«1910-ին Սիւնին տեդաւիոիտւեց Կարին-էրզրում եւ այնտեղ Սանասարեան 

Գպրոցում գասաւանգեց մինչեւ 1914 թուականը։ Այստեղ նա յօրինեց էրզրումի քայ– 
|երգր, որի ճամար քաղաքի պաշտօնեաները շատ ճսլարտ էին; Առածին Աշխարճա– 
մարտի տարիներին Ռուսաստանը եւ Թուրքիան թշնամիներ էին; Լինելով ռուսական 
քաղաքացի, Սիւնիի կևանքր վտանգի մէ^ էր Կարինում։ Եւ գ|ւլեյւուլ մի պաշտօնեայ 
արթնացնում է Սիւնիի րնտանիքին ու զգուշացնում։ Սիւնին ընտանիքով անցնում է 
սաճմանր դէպի Հայաստան; Պաշտօնեայի մաըգկային քայյը Սիւնին կապում էր իր 
յօրինած էրդրումի քայլերգի ճետ, որի ճամար ինչպէս նշուեց, շատ ճպարտ էին պաշ– 
տօնեաները» ( Արմինա Աարտիրոսեան, «Գրիգոր Միրզայեան Սիւնի, կեանքը եւ 
դ ո ր ծունէութիւնր», Գրիգոր Միրզայեան Սիւնի, մեներգեր եւ զուգերգեր սալիկին 
ուղեկցող գրքոյկ, է^ 11)։ 

Ստևդծագործու|3իւնը աչքի կը զարնէ ճիմնանիւթերու (էհշաՕ) թարմութեամբ եւ 
չաղկապուած թաւալքով, Նուրբ շարագասութեամբ եւ անմիջական, կենսախինդ 
տրամագրոլ|3՜եամբ։ 

Ան սակաւաթիւ անգամներ արմանացած է Համերգային կատարումի, ինչպէս՝ 
1941 Մայիս 4-ին, Ֆի|ատելֆիոյ Օէ հ1սՏ10 ք՚Օ^Շր֊ի սրաճին մէ§, յատոլկ 

կադմուած Նուագախու մրի մը կատարումու|՝ ղեկավարութեամբ Գուրգէն Սիւնիի 
( տե՛ս Ֆէր տինանտ Գայմագամեան, «Մեծ Համերդ մը», Հայաստանի կոչնակ , շարա– 
(<)ա|3երՆիւ Եորթ, 28 Յանիս 1941, ԽԱ, տարի, իՒիւ 26, էյ 636), 1942 Մայիս 17-ին, 
Ֆի| սյտ ևլֆիոյ 0011էԱք) Հ Ւ1ս11–ին մէ՜յ, նա ադաւ|արու|ւ) ե ամր նոյնւդէս Տ՝ուրդ.էն 

Սիւնիի ( տե*ս Ե րալքշտասէր մր, «Սիւնի երգ^ախա մրի Համևրդր Ֆի|աւոև|ւիիոյ մէյ», 
Հայաստանի կոչնակ, 1 Օդ ոլորւոս 1942, ԽԹ. տարի, |3՜իւ 31, էյ 1036), եւ լն.։ 

Ջեոադիրր* Սիւնիի այ| ինրնադիրներա Հետ, պատ ճէնուած ու Հրաւդարակուած է 
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2002-ին. Սիւնի Ծրացիրր - Երաժշտա թեան Պահպանում (11տ Տսա Բրօխօէ։ աՏ1€ 
ԲրՇՏՇՈ/ԱԱՕՈ) ԸՆկերա թեան Հաստատած կայքին (^ՇհտւէՇ) մէք ^^.ՏԱաբրօխօեՕրՏ. 
որան Հիման վրայ կատարեցինք մեր Հրատարակութիւնը։ 

Այս առիթով, կա ցանք մեր խորին ևրախտագիտութիւնը յայտնել Սիւնի Ծրագի¬ 
րը - ԵրաՅլտութեան ՊաՀպանումի տնօրինուՀի տիկ. Արմինա Մարտիրոսևանին՝ 
Հրատարակա թնան սիրալիր թ՜ոյլտուութեան Համար։ Հրատարակոլթեան բոլոր 
իրաւունքները վերաւգաՀուած են Սիւնի Ծրագիրը - Երաժլտութեան ՊաՀսլանումին՝ 

1723 \\^շ11տ / /աո ;\րհօր, VII 48104-3601, ՍՏՃ, ւոքօ@տաոբրզխօէ.օրտ։ 

Էր դրումի քայլերգը կբ Հրատարակուի առածին անգամ; 


Հ. Ա. 
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հ4ա;» 0. Տ. »1 քաշ 
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Ե |ւ ^ւ միջՆադ ա բի իմաստաս իր ո ւ|ւ( 1 յ ահ ել փիլիսոփայա թ եսյ՚Ս ր ա դ կ 111 դա էյ ի > 
տարրերին միկն Էր ևրաժյտութիւՆր՝ որ պարտադիր կերպով առաջնա¬ 
հերթ ւոեդ գրաւէր հիմնական կրթական համակարգին մէջ, ժամանակա– 
կիդ գիտութեան յաոաջրնթացին դուգահևռ՝ ան աստիճանաբար անցաւ կրթական 
ոչ-պարտադիր Նիւթևրուն յւսրքր, կորսնցնլով իր դաստիարակիչ ու կոփիչ երբեմնի 
ուժն ու ադդևցութիւնր։ 

Հսյյերուն պարադային, մինչ Հայաստանի մէջ՝ Ի. առածին դարակէսէն սկսևւպ, 
հանրային կրթութևան մէջ ևրաժչտական դաստիարակչութիւնը կը վայելէ համբու– 
րե|ի հոդատարութիւն, սւիիւ ո,րի հայ դպրոցները՝ իրենց ընդհանրական գիծերուն մէջ, 
այս առումով հեռու են գոհացուցիչ ըլլւպէ։ 

3-րիդոր Զուլհայևան՝ պրդսահայ անուանի խմբավար ու երաժչտահան, 1921-ին 
մամա լի մէջ կր րննադատէր երաժչտական կրթութևան թերացումը Պոլսոյ մկ^։ Թէեւ 
իր արտայայտած կարծի,բները կրնան թուխ ոչ-ամբող^ական, բայց կաբելորը իր 
մտահոդա թիւնն է աստիճանաբար նահանջող ևրամչտական դաստիարակչութևան 
նկատմամբ, բան մր՝ որ խիստ հրամայական կը հնչէ արդի աիիւ ո բահայ դպրոցնե– 
րուն համար։ Բայց ոչ թէ այն նրաժչտական մանկավարժութիւնր՝ որ ուգդաած է 
ելրոպական արաեստի մեքենայական ու միակողմանի իւրացումին, այլ այն՝ որ նպա֊ 
տակամդուած է դ աստիարակև|ու հայ աշակերտին նկարագիրը եւ կազմելու անոր 
ադ դ ային հրւգևբանութիւնր։ 

Խմբգր. 

Տ1Ա9ՆԱԳՐՈԻԹԻԻՆԸ ԵՒ ԵՐԳԸ ՀԱՑ ՎԱՐ ԴԱՐԱՆՆ ԵՐՈՒՆ ՄԷՋ 

Ձայնագրութեան եւ երգի կարեւորութեան մասին գրելով չենք ուղեր 
ժամավաճառ ընել մեր (արգելի ընթերցողները, քանի ոը շատ, անգամներ այս 
մասին գրուած է, այլ միայն կ՛ուզենք մեը խոնաըե դիւոողութիւններն ու 
թելադըութիւննեըը ընել նոյն ճիւղեըուն դասաւանդութեանց նկաւոմամր։ Նախ՝ 
հետեւն ալ դիւոոդութիւնները. 

I .Ուսումն. Խորհուրդը, կըթական նոը ծըագիը մը պաաըասւոելու սկսած է, որ 
իր նախ որդն երուն նման դաաապարաուած է մեծ մասամբ մեռեալ աառ մնալու, 
որովհեաեւ նախորդը ո՛չ թէ աննպաւոակայարմաը էր, այլ անոր գործադրու– 
թեան բանալին չունենալն ո ւս համար կը մնաը ապաըդիւն։ 

2 . Ուսումն. Խորհրդոյ կոդմէ այս աաըուան շըջանաւաըաներու վերջին քննու– 
թեանց համար պաարասաուած դասաժամերու պաշաօնական ցանկին մէջ 
ձւսյնադըուրեան եւ երգի ճիւդը չէր նշանակուած, ինչպէս նոյնը չէր նշանակուած 
՛ասել ո 11 ւուցչ. ընարելեաց քննութեանց ցուցակին մէջ։ Մոռացո ւմ թէ զանցա– 
ռութիւն, չկրցանք հասկնալ։ 

Պարագան ալ աըւլ ար անալի չէ, քանի ոը այս ճիւդերուն համար Ազգը 
բաւական գումար մը կը վաանէ։ Եթէ աւելոըդ բան մըն էր սլէսւք էր զայն ի սւզառ 
ջնջել մեր վարմարաննեբէն, որովհեաեւ չըսենք աաըըական կաըգեըու, գոնէ 
բաըձըագոյն կարգի աշակերաք աաըինեըէ ի վեր միաք յոգնեցուցած էին իրենց 
ուսուցչին հեա, կը սւզասէին քննութեան, իրենց աշխաաութեան արդիւնքը ցոյց 




3ՈՒԼԻՍ 2003 


66 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


տալու համար եւ յուսախաբ եղան.։ Ակ ասկից վերջ ո՞ր աշակերտը պիաի ուղէր 
այդ ճիւղերուն սիրով հեաեւիլ, քանի որ պաշտօնական մարմնոյն կողմի է որ 
կ՚անաեսուի։ 

3. Կրթական ծրագրին համաձայն արդեօք ո՞ր վարժարանին մէջ նոյնու֊ 
թեամբ կ՚աւանդուին յիշոււսծ դասերր։ Մեր գիացածր այն է, որ հաղիւ քանի մը 
վարժարաններու մէջ երեք կամ չորս ձեռնհաս եև մասնագէա անձեր այդ ճիւգե– 
րը կ՛ուսուցանեն, իսկ ընդհանրապէս, սկսեալ ուսուցչէն մինչեւ մանկապար– 
աիդպանուհիին օգնականը, կը գործեն աղաաօրէն, կարգ մը թափթփուք երգեր 
եւ արուեսւոին անհամապատասխան եղանակներ յօրինելով կամ սովրեցնելով 
իրենց խնամաց յանձնուած աշակերտներու. աեղ մը այսպէս, ուրիշ սւեղ այնպէս, 
ինչ որ անհանդուրժելի քաոս մը միայն կը ստեղծի։ 

4. Երեսուն եւ աւելի տարիների ի վեր մեր ունեցած խոնարհ փորձառութեամբ 
տեսանք, որ սոյն ճիւղերուն մէջ մեր շրջանաւարտներու մակարդակը իրարմէ 
շատ տարբեր է։ Աշակերտներ կան, որոնք Զայնագրութեան ամենատարրական 
գիտելիքներուն իսկ տեղեակ չեն, եւ ասոր ւսլ պատճառը գլխաւորաբար 
ւլասագրքի պակասութիւնն ի։ 

Հիմա գանք մեր բելւսդրութեանց. 

1 .Մինչեւ լաւագոյն գսւսագրքի մը պատրաստութիւնը. ընդհանուր կերպով 
պարտաւորիչ ընել գոյութիւն ունեցող դասագիրք մը, օրինակի հւսմար Պ. 
Ահարոն Մսրլեանի պատրաստածը, որ գոնի բաւական օգտակար կրնայ ըլլալ 
առ այժմ։ 

2.Ինչպէս կրօնի ուսման ճիւղը Կրօն. ժողովին՝ նոյնպէս Երաժշ. ճիւղն ալ 
յան ձնե լ ուղղակի Հայ Եկեղ. Երաժշտաց Միութեան Գործ, ժողովին, որով 
բաւական ղիւրացած պիտի ըլլայ թի Ուսումն. 1սորհրդոյ եւ թի գալիք կրթական 
տեսչին գործը։ Ասով կը կարծենք թի անպատեհութեանց առաջքը առնուած 
կ՚ըլլայ մասամբ եւ աշակերտները կրնան օգտուիլ երաժշտութեան դասին, որուն 
Եւրոպային մէջ ընծայուած յարգը ել կարեւորութիւնը ոչ ոք կրնայ ժխտել մեր 
մէջ, քանի որ հաստատուած իրողութիւն մըն է թի երաժշտութիւնը ո՛չ միայն 
հաճելի ուսում մըն է այլեւ միջոց մը միտքը եւ սիրտը աղնուացնելու։ 

Գ. Ջուլհաեան 

Պալաթ, 15 Օգոստոս 1921 

(Ւողովոտդի ձայնը, օրաթեյւթ, Կ. Պոլիս, 6/19 Օգոստոս 1921, Գ. տարի, թխ 870, էջ 2 
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ՔՆՆԱԽՕՍԱԿԱՆ՝ ՀԻՆ ԵԻ ՆՈՐ Ջ.ԱՑՆԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐՈԻ 


ՏԱԵԱՆ ԿՈԻԼՔԱՍԵԱՆ֊ՌԱՀՊԻԻ ԵՐԱԺՏՏՈԻԹԻԻՆԸ 

իծեոնակ^\ աՆրյԼա| |<1իւին մէ^ * Աււ|ր|ւ| 2003, 4՝. տարի, քք(ււ 2 ( 10), 64-66) 

ա I Ներկայանա 1;իՆյւ ամերիկահայ ԼրամշւոաՀաՆուՀի ՏայաՆ կուլրասեաՆ– 

ՌաՀւդիի կհնսւսզրա թիւնր, դաշնակի իր դործերէն մկկան ձայնագրու(Յ՜եան 

աո իթոփ 

Այսւոեղ պիտի ներկայացնենք իր դործերէն կագմուած սալիկը՝ Տաեան Կուլքաս– 
հան–ՌաՀպքւքւ երաժշտուքժ 1 ւ 1 –նր * \1ւ|Տ1Լ՝ ()) 01(1111)0 Օօօ11(ՋՏ1ա1 1^(11ւհՇՕ), ^լւատայւա– 

կա(ժիւն՝ Տշէ1»1 333, Պե|մոն(ժ, Ս՚ասաչուսևց, 1994; 

Լ1ա|իկը կը բովանգակկ մեծ մասամբ մենանուագ դաշնակի գործեր՝ որոնք կ 5 ար– 
ւոաւյրգեն ևրւսժչտաՀանին գաշնակաՀարական կր|ժրււ(ժիւնր։ Ս՝Էկ գործ մրն ալ գրուած է 
^աի1ակի ևւ դաշնակի Համար։ 

կուլրասեանի ևրաժշտու(ւ1ևան դլխաւոր յատկանիշնհրէն է կշռութային կենսու– 
Նակու |ժիւնր, խօսքի յսւոակա թիւնր, քաղցրախորժ քնարականու(ժեամբ յղարչուած 
աոնւսկանուվժիւնր։ Թկևւ մամանակակից իր յատկաբանոլթեամբ, Կուլքասհանի 
երամ շտու|ժիւՆր ունի վիպապաշտական (աա<աէ10) Ներշնչանք; ԵրաժշտաՀանն իր 
գ.ործեբբ շի կաղապարեր ւՈոպուն սկզբունքներով, այլ կր ձգտի բաղմաղանե| իր 
ար Հե տոավարժու|0իւնր ( էՇօ1ւՈ10յԱՇ)՝ օգտագործելով 12-Հնչիւնի գարգացած Համա¬ 
վար գներ, քաոևակնևրա ( էՕԱՈհ) վրայ Հիմնու ած կառոյցնհր, տարբեր սկղթունքննրու 
Համագրու |ժիւններ, ևւ|ն.։ ՈճականօրԷՆ՝ կը վտրձէ ստեղծել ւսրնւ մւոեան-արեւևլևան 
Համաղրու.թ՜իլն մը։ Արեւելեանր կ , արտայալտուփ կամ կշոու(ժային կրկնօրինակում¬ 
ներով, կամ մեղեդային են|մադասոյ|ժներոլ ( Ո10էխշ) ընդգրկումով և։ կամ ամբող¬ 
ջական Հիմնանիւ |<"1ևբոլ ևւ տրամադրու |ժիւններու ներթափանցումով; Դաշնակը 
կ՚րնգանի իթրևւ երգային ու գունային նուադարան, լենալով ղրելաձեւի աւանղական 
շաւիւսնիշերուն մI,^: 

Սալիկին սկիղբբ դրուած են մենանա.ադ դաշնակի յօբինու մները։ 

Սոնաթ |ժիւ 1, երկ 25-ին 1 1986) մասին՝ սալիկին ուղեկցող գրքոյկին մէջ կը կար¬ 
դանք Հևտևւեալր, «Աոաջին երկու մասերը 12-Հնչիւնային Համակարգով են, երրորղր՝ 
խորապկս դիւրայոյղ, ձայնակայքօրԷՆ ԱՕՈս1խ) աւհլի կեդրոնացած է, իսկ չորրորդը՝ 
շարժուն կշոու|ժային Թոքսվժա մր, ամբողջ տեւողու|ժեան կը գոբծածէ բազուկի 
կոյտեր ։լ՝1սՏէ0ք)»։ 

Սոնա|ժին աոաջին մասր լեցուն է եռանդով, ոբուն քնարական եբկրոբղ Հիմնա– 
նիւթր ՚էհՇՈւՕ ղրականօբկն Հարուստ է ռա|սմաՆինովեան գւսշնակայնու|ժևամբ ■ յ)1Ա՜ 
111ՏՈ1); Երկրորդ մասր Սքևրծինօ կ, ծայրւսղոյն մասևրու նրբա(ժաքոյց կշռութա– 
I որա.թեսւմբ եւ միջին մասի Հակիրճ վերասլացքով։ Երրորդ մասր անուանուած է 
՝՝\\ ; 1ւ^ տստէ Ա հշ Տէ)7” քԻնչո՞ւ պկտք է այսպէս ր||ւսյ1 նւ ունի երկու Հակադիր մասեր, 
տսւյյմսվժիք՝ արտայսյյտու սւծ տարաՀՆչիւն (1)ՏՏ()1ա)1Լ՝Շ ճ իգ դաչնեակներու (0110Ո1) 
մ՛իջոցով, ևւ և|ժևրային՝ ամրացուած բամբի (եմՏՏ) ձայն ա ռա կան ։ ՕՏէւււււէՕ ) նոլադակ– 
ցու|ժևամր։ Վերջին մասր մպեդին Թոքաթա մրն է՝ ընդՀանոլր արելևլեան Համակ¬ 
րելի բուրմունքով մր; 

կա իրւսսեանի խասՆուածքի քնարական կողմը լաւադոյն արտացոլում կր դտնկ 
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Ի1օՕէԱՈ1Շ (Գիշերերգ | երկ 32, |3իւ 1-ին մէ$> ( 1989), խորագրուած՝ ԱօաԱԱՏ էՕ ՇհՕթԽ 
|Ս եծարւսնք է)ոփէն|ւն); 

Սոնաի1 (Յիւ 1-ին Համեմաաոլ|(1եամր՝ Սոնաք) |3իլ 2, երկ 31-ր <1988) չունի Հիմ– 
նանիւթնրա ե՜լ մասևրու սուր Հակագրու (Յիւններ ու րա|սումնևր։ Զանադանոլ|3իւն– 
նևրն այւււոերլ ներքին են ևւ ընգՀանրական՝ միաւորուաձ գեղեցիկ մեղմագնացա- 
|3եամր։ Գրքոյկր կր ւոեդևկացնէ՝ ի)կ Սոնաի1ին մէ$> կր գերակշռի քաոեակներու 
(1'օսւԴհ ւ գ ործ՜ածո ւ|3 իւնր։ ^արյւէուածնոյնպէս չորս մասէ, ան մւոերիմ, ագնիւ ապրում– 
նևրու նւ գգացու մներա չարագասու.|<1իւն մրն է, Հու|ու երգական որոչ Հպու մնևրոկ։ 

Րհ(տէա.տև–\նրաէև)ոտ լՖաՆթէդի-ւիո փոխակներ) երկ 12֊ր (1980) «12-Հնչխնի 

Հսյմւյյկւսր դ ո ւ| դրա ած փաիոխակներու խումբ մրն է՝ Հիմնուած 2 կարգի ( ր()\\0 
վրայ», կբ դրէ դրրոյկր։ Սւոեդծադորձութխնր դաշնակի դոյներու սոնորիսթական 
Համադրում մրն է։ 

7Խրր ք*ռ>\աԽ քէյրևր նախանուագ) երկ 5 (1980)՝ երեր գոդւորիկ ւոր ամա դր ու¬ 
թի ւններ են. Արերծինօ երկ 32, թի՛ 2 ( 1989) ՍօււԱՐՀՀ էՕ Տէրո\ոոտհ՝ (Մեծարանք 

Սրթ ոաւինսրիինյ՝ կ ,Այ նդնի կարճատել փոթորիկի մր նման, հնթերմեձձօ երկ 18, թիլ 

3 ( 1983) և. երկ 21, թիլ 2-ր ( 1984) կճարտարեր են միսդար մտոլորումներ; 

Սոնա թին երկ 41-ին ( 1990) մէ^ կուլրասեան կր վերագաոնայ Սոնաթ թիլ 1-ին 
Հիմն անի ւթային Հակագրութիւններու սկղրունրին, դա շնա կում այ ին (եա՞աՕաՕ դդա– 
յուն ու րնդգծուն յա ^որդականութևամր; 

հնչո*°ւ խորադիրը կրոդ 1^1*0111(10 քՆախանուադ) երկ 54-ին մէ$) (1992) կր դայտէ 
Հայկական-արե՜ւելեան Հղօր յո ւդականո ւթիւն մր՝ կազմելով խրւովաՀար, ում՜ական 
((.1)1 ՍանՕ րարձրակկւո մր։ ԼԼմէն չւսփանիշևրով ոդրերդական գործ մրն կ ասիկա, 
որ ան Հ ա սն ե | ու Հ սյ մ ա ր երա<1՚չւոաՀանր գործածած կ նուագարանի հնչական, երւի– 
նային |այնաւոարած կւսրևլիու (Յիւննևր։ Գրքոյկր կր դրէ՝ (Յէ «այս գործը ունի րարդ 
կերպու| Հիւսուած ւՏեր|Լ րյ էլ մր՝ որ կր աարուրերի գաչնակումային ( հա՜Ո10աՕ գոյներոլ 
մոլ|3, մոայյ րաւիղի մր մէ$>։ Ան կ , արտայայտէ |սոր կիչտի գգացումներ Հայ ւեոգո– 
ւ|ուրգի ա ա ո ա պանը ին Հսյմար»։ 

Ւ/ՕՃ՚^ԽէէՏ (Վիպակ I երկ 37– ին (1990) րնոյթր կր սաՀմանոլի սրաս|ադ դարդա– 
դումու) մր՝ ւո ւդա ւ ո ր ա ւդա շ տ ա կան ( 11Ոք)րՇՏՏ10աՏէ10) ւոարրերու ինրնաւոիւդ Համա– 
|րումու|։ 

՝ք՝աո աձեոն դաշնակի Հսյմար գրուա ծ Տճօտաօ (Խճանկար | երկ 26-ին (1992) մասին 
եւ ս գրքոյկր կր Հագորգկ կարևւոր ւոեգևկու|3իւննևր. «Հաաուածական գործ մրն է 
ասիկա, որ կր սկսի Ֆանֆարւոֆ, որան կր յա^որդ-Է աւանգապէս ոճաւորոլած 
Հայկական ֆպք|որիք մեր|եդի մր; կր Հեաելի Սգոյ քայլերդ մը՝ աոա^նորգելոկ դէպի 
սիրուած Հայկական ֆպքյորիք պարի մր՝ Թամզարա, որ ի վեր^ոյ կր վևրածուի իյիսա 
եռանդուն րարձրակէւոի մր; Ս ւո ևգ ծա գո ր ծո ւ |3 խ նր նպաաակազրուած է արաագոլե|ՈԼ 
քաջարի աո.անձնւսյաւոկու|ւ) իւնր Հայ ժոգովուրգֆՍ՝ որ գիմագրաւեգ րագում ոգբևր– 
դութիւննևր »; Զոյնադան նիւթերր կր կոււոակուին սերտ շադկաւդու ւսծութևամր ևւ 
սյնն կ սււո և լի յ ա ր դա կ ան ո ւ թե ա մր։ 

Լ1 1 յ յ | ի կ ր կ^աւարաի թութակի եւ դաշնակի Տ01Ա1էճ 8քՇ\^Շ |կարճ Սոնաթ) երկ 50–ու| 
(1992), ամրոդ^ութեամր կաոուդուաձ րաոեակներու յարարերակդու թևւսն ւ|րայ։ կր 
յ ս տ ս յ կա ի ւիայ|ուն թութակի նուադամաս մր, մքւնշ դաշնակր իր քանոնիր նմա– 
նակա մներու) ( 11111Ա1Ա011 ), բազմաձայնաք^^ ( յ)օ1)^1հօՈ1€ ) զուգորդումներով, դաշնա– 
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կա մաշին գանաւ որա֊մներոր| եւ դիպու կ Հակադգեդութխններով կարոդապէս կր լրա– 
դրնկ Տ>ււI իI ւյյԼ||ւ: Երկու նա ադարաննևրու ադաա ևրկիւասա |մ իւն մր կը յայտնուի յատ– 
կապկս երրորդ, կերպին մասին մկ^։ 

Տաեան կա (.րասեան-ՌաՀպի անկասկաձ տիրապեւոած է ադաա արՀեստավար– 
ւ1սլ|ւ11ւան I էՕօհակԱՏ է մր եւ կադ մաւ որած աոանձնայաաու կ դրևլաոճ մր։ Հևաւսբ րրրական 
ւդիւոի ր||ար լսել նաեւ արիշ կադմերու Համար գրած իր դործևրր։ 

Սալիկին նուադոդնԼրր, դաշնակաՀարա Հիներ՝ Ռեպև.բա Ռաք()այէ||ի, Ֆիլլիս Սդ– 
րևրդ ԼևՀրկր, Թանիա Պա ր|<" ււեան, է|իդ Ճւորրնաոֆ, Տեպորա Եարա|ի Պիրս, էնա 
Պոոնս|ր1 այն Պարք1րն, ևւ $>ա |<1 ակաՀարուՀի՝ Ս՚ակաալենա Սրււ յես|ւա Ռիշթրր, րպորն 
ա| Հանդկս րերած են րարձր մակարդակ։ 


Հ. Ա. 
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ՀԱՅԸ ԷԻ ԻՐ ԵՐԳԸ 


Հ այր եւ իր երրյր մանկա-պատանեկան խմբերզներու Հրաշալի ժողովածու 
մըն է, լոլո տեսած Նիւ Եորք. 2003-ին. Հովանաւոբութ Լամբ Հայց. Եկեզեց– 
ւոյ Ամերիկայի Արևւե|ևան Թևմին, Հրատարակութևւսմբ Ամսիա Տէր Ստհ– 
փանեսւն Հիմնադրամին; 

Կկւնւլզրկէ 42 խմբերդ՝ ամևրիկաՀայ բանւսսւոևղծուՀի Սիլվա Տէր Սսւեփանեանի 
խոսքերով ևւ ֆրանսաՀայ ևրաժշւոաՀան ու խմբավար Կոմիւոաս Գէորգևանի ևրա– 

>) րշսւութ Լ՜ամբ։ 

Իր տեսակին մէջ մանկավարժական եզակի Հրատարակու թիլն մըն է։ Իւրաքան– 
յխր երդ կր Ննրկայացնէ ու կր բացաւորէ Հայկական ացցային կամ կրոնական աօն 
մբ կամ աւսյնդոյ|ժ մր։ 

Բոլոր բանաստեղծ™ թիւՆՆերը կազմուած են րնդամէնը ևբկու քառեակէ * բացի 
մէկ Հաաէ՝ ոբ կազմուած է երեք րաոԼակէ), ուր բանաստհղծուՀին կուռ, խիւո, մատ¬ 
չեցի ոճով ևւ Հար|ժ լեզուռվ կարողացած է Հրամցնել տուեալնիւթին իմաստն ու խորքը; 

Ներկայացա ած նիւթերն են յա$>որդաբար՝ Սաբր էջմիածին, Արարատ լեռ. Ամա¬ 
նոր, ճրազալոյց, Սուրբ Անունդ, ՋբորՀՆԷք. Սուրբ Սաբզիս, Վարզան Ս ամիկոնևան, 
Տևաոնրնզաոաջ, Բարեկենդան, Միջինք, Աաղկաղարդ, Սուրբ Զատիկ, Համբարձում, 
Հողեզալու սա. Մեծ Եղեռն, Վարդավաո, Վերափոխումն Աստուածածնին, Խաչվերաց, 
Տազ ալարներ. Ս՜այր, Հայր. ՏնօրՀնէք, Ս՚ատաղօրՀնէք, Անունի օր, Թարղմանշաց, 
Ոսկեդար, Հայերէն լեզու. Աոաքևալնևր Յիսուսի. Աոաջին քրիստոնևայ ազդ, 
Աստու ածաշունյ, Սուրբ էջմիածին (երկրորդ անգամ), Հայկական պատարագ, Սուրբ 
Գրիգոր էուսաւորիյ, Ս՚ևսրոսլ Մաշտոց, ՍաՀակ Կաթողիկոս, Սուրը Միւռոն, 
Աստ ու ած, Հայրենի Հոդ, Ազսթք, Ուխտավայր. Հայաստան; Արդ. րնտրուած է Հայկա¬ 
կան խիստ կաբեւոր նիւ թեր՝ շեշտր դնևյով եկեղեցական սււանդոյթներուն վրայ; 
Երզեցոզութևան Հմուտ դասատու-մանկավար 3 մր սլէտք է լաւագոյնս սգտոլի 
իլրաքանշիւր երդի րնձևոած Հնաբաւորութխննևբէն ու պատանիին փոխանդ է րո– 
վանղակութեան կութիւՆր եւ նիւ թին Համասլարփակ պատկերը, երաժշտա թևան 
լ|ասաւգաՀերը վերածելով Հայոց ինքնութեան ու պատմութեան Հաճելի ու դրաւիչ 
մտաւոր֊բարոյական ղբօսանքի; 

Ասոբ կ , աւևլնայ Կոմիտաս Գէորգնւսնի նրբազգաց ևբաժշտութիւնր; Գէորգևան 
բո|ո ր երդ երը յօրինած է դաշնակի Նուագակցութ եամբ, բացի «Նոր տարի»–էն՝ զոր 
նախատեսած է շնուագակցու ած ( Ա 0Արրշ11ւ1) երդ յախու մրի Համար; 

Երդերը սյյլազան են իրենց բնոյթով, այլ կաո ուցուածքով պարզ եւ Հիւսուածքով 
թաւիանցիկ; Անոնք մերթ զնայուն են մերթ յաղթական, մերթ Յպտադէմ մերթ 
իատաբարոյ, մերթ մեղեդային մերթ կշոութաար, մերթ քնարական մերթ տոամա֊ 
թ իք, բայց միշտ առինքնող ու կևնաբաբ; 

Դաշնակի նուազակցութխնր կր ղու գորդէ երգի դերամասր՝ ղեգազրելով զաշնա– 
կումային ( հաՈ1()Ո10 I յենակէտևրր ևւ թափ տալով եբսւՅշտու թեան յարւաջընթացին; 
Գէոբրլևան անի մեզեղիի ստեղծումի ու զարգացումի բնատուր րնգանակութիւն, 







ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


71 


ՑՈՒԼԻՍ 2003 


այ|եւ դաշնակումի ( հսՈՈՕՈ^ ) անկաշկանդ դգացոդութիւն՝ արտայւսյտիչ շեղումներով 
եւ դւսրտուդու իՒիւննևրա|: 

Ս՚նր երաժշտական մանկա-պատանևկան (1առանգու|յեան մէք շատ չեն այն 
երդերը՝ որոնք ատակ են դաո բանալու մանկավարժական Հևոասլացքի; ճիշդ է. ան– 
|սոաափե|ի են բնու|3եան ու կենցաղին նաիրոլած երգերը՝ որոնք կ^նդլայնեն ւիոք– 
րաՀասակներուն դդացական րնկալումի տեսադաշտը եւ կր մշակեն մատաղ սերուն¬ 
դին երևւ ակայու|ժ իւնր։ Բայց երր ասոնց կետ և|նայ Հայր եւ իր երղր Հատորին նման 
նիւ|3ևր՝ որոնք ընդունակ են ւդարղ ևրդևցողու|3իւնր դարձնելու աղդային դիտակցա- 
ի 1 եան դար|Յօնքի պաՀևրու, Հայ պաւոանիին դաստիարակա |ժիևնր կը դաոնայ աւ ելի 
|իարժ1,ք ու ամրաւդինդ։ 

Հատորին կցուած է ապիկ մը՝ որ կր րու|ւսնդակէ բպոր երգերը, Երեւանի Տա|3հւ 
մանկական երդչախու մրին րարձրաճաշակ կատարումով, |սմրավարու|ժեամր 
Վաշացան Նաւասարդեանի, դաշնակի նուագակցու (Յհամբ Լիանա Փիրումևանի եւ 
կոմիտաս Գէորգևանի։ 

Հ. Ա. 


ՃՇԴՈԻՄ 

Ծիծեռնակի 2003 Յունուար (ժիւին մէ5> (Գ. տարի, (3իւ 1 <. 9)) պատրաստած էինք 

Կար օ Գէորդեանի Ա մ էն ու ն տարեգիրին երաժշտական մատենադիտութիւՆը, ուր՝ 
1905-ի ԱւՏէնուն տարեր/իրյւՀՆ < է^ 614) ընդօրինակելով Նշած էինք Գարհգին Փիտէճ– 
եւսնի սւնունր ( աճ՜ն Ծիծեռնակ, Յունուար 2003, 48); 

ԱմերիկաՀայ յայտնի նրաժ՜շտադէտ, խմբավար, երաժ՜շտաՀան Գրիգոր Փիւոէճ– 
ևան՝ Ծ՝իծեռնակէւն ուդդուած 19 Փետրուար 2003 թուակիր նամակով մր կը տնղև– 
կացնկ՝ |ժէ այդ անձը ինքն է, եւ Գարհգին անունը վրիպակ մրն է; 

Այս սրրագրու|3ևան՝ ինշպէս նաեւ նամակին մէ^ արտայայտուած Հևտաքրքրա– 
կան եւ ու սանեյի միտքհրուն եւ կարծիքնևրուն Համար, յարդարւքան հրաժշտադէտին 
կր յայւոնենք մեր անկևդծ յնորՀակալու|Յիւնր; 


Խմբգր. 
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ԵՐԿՈԻ ԽՕՍ* 


Ա յս տարի ողջ աչխարՀր մեծաշուք Հանդիսութ՚իւննևրով Լւ ձեռնարկներով 
կր նշէ Արա մ Խաշատրեանի (Թիֆյիս, 1903 - Մոսկուա, 1978) ծննդնան 

100-ամեակր։ 

ԵրաժշտաՀան մր կենդանի է այնքան ժամանակ՝ որքան իր ստեղծադործու թ՜իIն֊ 
ներր անււպառ ու մշտանորոդ Հեռանկարներ կր բանան յօրինողական րնագաւաոի 
յաոաջրնթսւցին Համար եւ վառ կր մնայ անոնց ներդործիչ ուժը։ 

ԵրաժշտաՀան մր կենդանի կ այնքան ժամանակ՝ որքան չկ խամրած իր ստևդծա– 
( 1.11 ր ծո ւ |ժիւ ննե՜րո ւ կատարումներուն ընթացքը, այլևւ կատարոդական արուեստն իր 
ա րոյն ուդեդիրով կր շարանակէ Հնչեցնել զանոնք՝ րստ կատարողի ժամանակին, 
ւո սյր աձ;յ» ին ևւ անՀատականու թնան ներկայացնելով կատարու մնևրու մչտաՀոս, 
մշտաթարմ ղարգացու մ մր եւ անդադար յայտնաբևրևլով նորանոր չևրտեր։ 

ԵրաժշտաՀան մր կենդանի է այնքան ժամանակ՝ որքան իր ստևղծադործութիւն– 
ներր ունկնդիրին, ընկալողին կոդմԼ, կարժանանան յարաճուն Հնտաքրքրու (ժևան, 
անրնդՀատ ստանայովնրւր որակաւորում, նոր զնաՀատում։ 

Ս՝կկ իւօսքով, կենդանի կ այն երաժշտաՀանը՝ որուն ստնղծադործութի<ններր րն– 
ւլ ունակ են դարդանա|Ո 1 ժամանակի անսաՀման Հոլովոյթին մէջ, իւրաքանչիւ ր ժա¬ 
մանակաշրջանի տարաղանյով նոր մեկնարանութնամբ, նոր իմաստաւորու մով, նոր 
ն^ւաՆ^աւ ոյւ րսւՏո փ Ար ուեստր Հորիդոնական շարժում մրն կ, որուն իրական առանձ– 
Աայատկութիւններր երևւան կու դան երաժչտաՀան-կատարող-ընկալող առողջ 
փ ոխ յար ւսրերու թ՜ևան րնդմկջկն։ 

Թ1, ոյւքան Խաշատրեանի ևրաժչտութիւնն այսօր իր մկջ կ 7 արտացոլկ այս երև– 
այթնևրր՝ րԱայ ադդային տեսանկիւնէն թէ միջազգային, ու սումնասիրու թևան Հարց 
Լ; Բայց իր անդարձ Հևոանալէն ճիչդ քառորդ դար ետք՝ 2003-ին, միջաղդային 
մակարդակով Խաշատրեանի ծննդեան 100-ամեակին ոգևւորիչ տօնակատարու թխն– 
ներր վկաները կրնան Հանդիււանա| իր արուեստի անդուլ թաւալքին ևւ անշէջ ներու– 

IււսԼ|IIւ |3՜1՚ււււՆ։ 

Խաշատրեանի 100-ամևակին առիթով, Ծիծեռնակ իր այս եւ յետադայ քանի մր 
թ ի 1 1 ՚ ր ր ամրոդջապկս պիտի յւստկացնէ մևծաՀռչակ նրաժշտաՀանին, փորձելով դայն 
րյիւոել իրրնւ դարգացող, շարժուն ևրնւոյթ մը։ 
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ԿԱՏԱՐՈՂԱԿԱՆ ԱՐՈԻԵՍՏԸ ԻՐՐԵԻ ԸՆԹԱՑ* 

ԵԻ 

ԱՐԱՄ ԽԱՋԱՏՐԵԱՆԻ *ՈՆԶԵՐԹՈՆԵՐՈԻՆ 
ԿԱՏԱՐՈՂԱԿԱՆ ՀԱՄԵՄԱՏՈԻԹԵԱՆ 
ՀՆԱՐԱԻՈ Ր ՈԻԹԻԻՆՆ ԷՐԸ 


ԿԱՏԱՐՈՂԱԿԱՆ ԱՐՈԻԵՍՏԸ 


Ա.– Մուտք 


Ա րուեստր արգիւնրն է անհատական թէ րՆրլՀանբական, ևնթակայական 
թէ առարկայական րարգ ու լգ|3–սւյակսւսլ Համակարգի մբ, ղոր կարելի է 
գիտել իր րաւյկացուցիլ տարրերու ւիոիւյարսւրերու|3եան նւ ւիոիյներցոր– 
ծա |յեա1ւ (ոյսի նևբքոյ, առանց գերագասեյա. այգ տարրերէն մկկր կամ միւսբ։ Այս 
Հիմքին փւայ, երա<քյաական կատարողական արուեստր կա սլա ած է արուևստի րնդ– 
Հ անուր օբէնքներոլն Հետ, ևն|3՜ւս կւսյ է ժ՜ամանակա-տարածայիՆ ագգևցու |3՜եսւն, ևւ 
մասնակից արուևստի զարցացումին։ 

եաւոարորլական գործագբու|3՜իւնր ( թՇրէՆքՈ՜աՈՕՏ թրՁ0է106) ներկայի արտացո|ումն 
1/ «նևրկւսյ» Հասկացա|3եան ամենալայն իմաստու|, այսինքն՝ այն որ Իր մ Է2 Կր ր"՜ 
ւիսՆգակկ անգեալին ա ւանգ ոյ|Ժներր, ժամանակակից մտածե|ակերւգն ու Հոգնրանու– 
(ժիւևրւ, ևւ ա սլա գային Հեռանկարներր։ 

Կաւոարոգական արուեստր կը կադմէ երաժչտարուևստի անքակտելի օգակնևրէն 
մէկր* ոյւ միանշանակ կւսրևւ որա (Ժևամր տանրլէս կա գայ գրուած ստերյ^ագո^ծու- 
|ժեւսն Հետ։ կատարումը ներքին ուժեղ ւիո|սյարարերու|3եամր կա սլա ած կ թնագիրին 
Հևա՝ ոշ իր րեւ անոր իրագործումը կամ ժամանակա գր ա կանօրկն անոր յա^որգոգ քայյ 
մր, այլ իրրեւ անոր ՀամաՀււո ասար արւոայայտչամի^ոց։ 

Սակայն ստևղծագործու |ժ նան մր գերագասա |ժիւնր կատարամկն, Հետեւաբար՝ 
ևրաժշւոաՀանի մր գևրակայա թիւնր կ ատարողէն, կարևւոր տեգ գրաււսծ է Ե. գարու 
ար և ւ մւոեան տևսարանու |ԺԼան մէ^։ 

Ի. գարու և ր ա ժշ ւո ա գ ի տ ա կ ան միտքր կատարումը նկատած է Հաստատագրո ւ ած 
բնագիր ի մր մնկնարանա (Յիւն–ւ|երարտաղրու|ժիւն, սաՀմանած է՝ |ժէ որրան կասւա– 
րրւգր «Հ ա րազատօրէն » արսւայայաէ երաժշ տաՀանին միտքր* այնքան մեկնաբա– 
նու|ժիլնր կր ղաոնայ «յա^ող»։ Տեսականօրէն, երաժշտաՀանին եւ անկնղիրին միջել 
ոի0անկևա| օգակ մր ղարձած է կատարողը՝ որուն սլարւոաւ որու|ժիւնն է գրու ած 
րնագիրր Հասցնեք ժ ող ու|ուրգ ին։ Այսինքն* երաժշտաՀանր գերաղաս է կաւոարոգկն, 
գագաւիէսր մր* որ 1980-ակսւննևրկն սկսևայ կասկածի են|ժարկուեցաւ նւ լր^օ րկն 
քննա գա տա եղար ևրաժշւոագ 1 > տնևրան կոգմկ։ 

Այստեղ երեք տարրեր միսւքերու մասին կ իւօսքր. ԼրաժշտաՀանի գագափարնև– 
ր ո ւ ն կամ երաժ՜շտական ստ ևղծագործա |Ժևան Հարաղատ ւ|երարտաղրու|ժիւնր կա - 
աարոգին կոգմկ, երաժշ տա Հանի ժամանակաշրջանի կատարոգական աւ անգ.ոյ|ժնե- 
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րան Հևտևւոլթիւնր կատարողին կողմէ, եւ կատարողը իրրեւ միջնորդ երաժշտաՀա– 
նին եւ ըն կլպողին միջնւ՝ որան պարտաւորութիւնն է Հեղինակի մը ստեղծագործու– 
թիւնր անսայթաք փոխանցեք ունկնդիրին։ Աըդաբեւ, ըոլորն ալ ուղղակի թէ անուղ– 
գակիօրէն միանչանակօրէն կր յանղին կատարողի ինքնութեան ղերի նուաղևցումին, 
Լյա տար ո*| ական գործադըութհան < թՏրքօՈՈՋՈՇՇ բրՋՇէ|06> յառաջընթացի ղաղափաըի 
ղևգչումին, կատաըոգի ժամանակաշրջանի առանձնայատկութիւններու Հերքումին։ 
Յաճախ նւսեւ, ալս երեր սաՀմանաղատումնեըր շեն յստակուած երաժշտադէտնևրու 
և* երաժիշտներ ու տեսական դրոյթնհրուն մէջ՝ ուր մէկ ՀամրնդՀանուր 
թազա արու թեան տակ ամփոփուած են երկու կամ երեր միտքերն ալ, անկարելի 
դարձնելով անոնց մասնատումը։ Ալս պատճառով, ստորև* պիտի չփորձեմ զանոնք 
ներկայացնել իրենց երեր ստորաբաժանումներով, այլ իրրեւ մէկ ընղՀանուր գաղա¬ 
փար՝ որն ինքնին բաւարար է նպատակին Հասնելու եւ սաՀմանևլու Արամ 
հԱսշատրեանի քոնչերթոննրուն կատարողական վևրլուծութևան Հետեւելիր սկզբունքս։ 

Բ.– Ի. գարու երաւՒիշտներրււ բանաձեւումնեըը կատարողի ենթակայութեան 
■Տասին 

Աււնւգտ Շէօնպնրկ 1940-ին ըսած է. «Կատարումը՝ լալ թէ վատ, շատ աւևլի 
նուսպ կարեւոր է քան երաժյտութիւնը։ Երաժշտո* (ժիւնր պէտք չունի կատարունլու՝ 
ւս լեյի քան գիրք մը կարիք ունի բարձրաձայն կարդացուելու, քանզի անոր 
տրամաբանւււթիւնը կատարելապէս ներկայացուած է տպագրուած էջին վրայ։ Իսկ 
կատարողը՝ իր ողջ անՀանցուրժելի դոռոզութնամբ, բոլորովին աւելորղ է, բացի 
անոր Համար՝ որ իր մևկնաբանութիւնները երաժշտո* թիւնր Հասկնալի կը դարձնեն 
ունկնդիրի մը, որ բաւական գժբախտութիւնն ունի անկարող ըլլալու զայն կարղսղու 
տպագրուած վիճակին մէջ։ (..վ ԵրաժշտաՀաննեըուն ղասը աւևլի բարձր է քան 
կատարողներուն դասը»(1); Այսպէս, Եէօնպևրկ բոլորովին Հերքած կ՚ըլլայ կատա– 
րոգին ստևգծագործական էաթիւնը։ 

ԵրամչտաՀանի նուիրապետութևան ևւ կատարողի ենթակայութեան գաղափարի 
կրքոտ պաշտպանեա|ն էր Իկոր Սթռաւինսքի։ ԱՀաւասիկ քաղուածքննր իր ասոյթՆևրէՆ, 

«Հետաքրքրական է նշե|՝ որ նուագավարներուն (ՇՕՈԺսՕէՕւ՚յ ասպարէզները եղած 
են մեծ մասամբ «վիպապաշտական» երաժշտութևան Համար։ «Դասական» երա– 
ժրչտութիւնը կը ջնջէ նուագավարը, մենք այնտեղ չենք յիշեր զայն։ Իմ երաժշտու– 
|ժեսւնս Համար, կը կարծենք՝ որ իրեն (իմա՝ նուագավարին, Հ. Ավ պէտք ունինք իր 
արհհսւո\ւն եւ ոչ թէ իր միջնորդական յատկութիւններուն Համար»։ 

«Ես յաճաիյ ըսած եմ, որ իմ ևրաժշտութիւնս պէտք է «կարդալ», պէտք է «կա– 
ւոարեյ», բայց պէտք չէ «մեկնաբանել»»։ 

«Ես ինքս իրրեւ նուագավա՞ր։ Անկասկած քառասուն տարի շարունակ քննա– 
խօսնևրր ղի մա դրեցին զիս իրրեւ նուագավար, Հակառակ իմ յատուկ որակաւորում– 
նևրաս՝ իմանալու թէ ինչ կ՚աղէ երաժշտաՀանր, եւ թերեւս իմ ևրաժշտութիւնս նուա– 
գաւ|արե|ու մէջ իմ ունեցած չատ աւևլի մեծ փորձառու թեանս քան ոևւէ ուրիշ անձ»(2>։ 

Ի վևրջոյ, Սթռաւինսքի կը կաըծէ՝ որ գործի մը Հեղինակային ձայնագրութիւնը կը 
Նա ադեցնէ «միջնորդ ևրաժիչտին վտանգը»(3); 


ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2003 


6 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


Ուրեմն, Ս|3՜ոալիՆս|>իիՆ Համար կատարողները միջնորդներ եւ «արՀևսւոաւ որ– 
ն ե ր » են քան ստեղծագործոգներ, որոնք սլէտք է միչտ վերադառնան Հեղինակային 
ձայն աղ լաւ|3՝խ.ննեբուն* իրրեւ վաւերական ւիասաագրու^իւններ։ 

Նոյն ինքը կաաարողնևրր եւս յաճախ արտայայտած են միանման գաղափարներ։ 
ՌաչնակաՀար Եոգէֆ Հոֆման՝ Հանրածանօ|3՜ իր ագատամիտ, ինքնուրոյն կատա– 
րու մներով, գրած է այսւգէս. «Զուտ նիւ|նհւյկան ւՏի^ողննրու|* չնորՀիւ ձայնանիշերսւ, 
գագարներ ու քք)ՋԱՏ6յ, ո։ ։(ականոլ|ՅԼան քճ^ՈՋՈ՜ԱՕյ ևև այ| նշաններ ու, չնորՀիւ յատուկ 
<ՏաՆօ(էՒագրու |3փւննևրու., եւլն., երածչտաՀանր իր ստեղծագործուլՅնւսն մէ^ կր Ներ– 
փակէ իր և րևւա կայա թեան ամրոցի աչխարՀր։ Մևկնարան արուևստ ագէտին սլար֊ 
տաւ որա (Յփւնն է այս նիւթևգէն առարկաներէն քաղել Հոգեւ որ էութիւնր եւ ղ այն 
փոխւսնցել իր |սոգնևրուն»( 4 >: 

Հենրիիյ է/ենք էր կփնգունի ևն|<4արեա գրային վեր Հանումները, նչանակուած նրբե– 
րանգներուն յարարերական էուքծխՆր, բայց ամէն ինչ կր բխեցնէ գրուած րնագիրէն 
եւ կ*ուգգ1~ գէսլի անոր Հարագատ մեկնաբանու|3՜իւնր։ կր գրէ՝ (ծէ «ան որ կրնայ գործ՛ 
մր ճչգօրէն կարգ այ՝ անկասկած կրնայ Հրաւիրևլ գայն կեանքի կոչելու վևրարտադ– 
րական միզողներր»( 5 ): Եևնքէրի Համար տակաւին կատարումր «վերարտադրու¬ 
մի։ ն» մրն է։ 

ճևյն 0 1 Տի կր գրէ՝ (ծէ «կատարողական մևկնաբանու|3փւնր կարելի է բնու|ծ ա գբխ 
իրրեւ րն|ժացք՝ որան չնորՀիւ երածչսւական րնագիրր կարելի է ճաչակել լսողաբար, 
բայց նաեւ աւելի կարեւորր՝ կարելի է՜ ըմբռնել լսոգաբար»( 6): Այստեղ դարձեալ 
կատարումր ևրածչտա Հանի բնագրային փոխանցումն է։ 

Բաց աստի, գոյուքծիւն ուհին ան|3փւ յօդուածներ եւ աչխատաս իրո ւ մխՆևեր, ուր 
Հոչակաւոր կատարողներ եւ երածչտագէւոներ թուգքՅ՜իկ յանձնած են ստեղծագոր¬ 
ծս։ |ծևան մր նկատմամբ իրենց ունեցած կատարող ական ֊մեկնաբան ական անձնա¬ 
կան ւ| և ր | ո ւծու մ՜ի՚Ննևրր։ Թէեւ անոնք ուղղակիօրէն չեն սաՀմանած ստեղծագոր– 
ծո» մխՆ-կատարում յարաբերու|(Ւիւնր, բայց վերլուծու|ծնան Հիմքր րնղունած են 
«երածչ տա Հան »–ի ւ. «ստևղծագործու|0՜ի լ Ն»–ի ոճին «Հարազատ» վերՀանումր։ 

Զու թակաՀար Եոգէֆ ՑիկեքՅփ կբ քննա դատ է* |ծէ «այն ձեւով որ քՊախի| մի 
մեծա|ար (^713)01^ Փար|ծի|ծայի Հռչակաւոր Նախանուադին քԲր€1ս(յ6յ սուխրու ,|3՜իւն է(* 
վևրաբևրուիլ Սարագա|ծէ–՝Բխ սլելիք լրմանին՝ իրրեւ արՀեստավարծական էէ€€հո10<ւ1յ 
ցուցագրական ստեղծաղործու|ծի լ Ն մր, յատուկ էր այղ ծամանակուայ՝ Պախի Սո֊ 
ն ա |ծն և ր ո ւ էական բնայատկու|ծեան լր էււ անՀասկացողու|Յնան»( 7 ): Ցստակ է, որ 
Սարաղամէ–՝Բիւսլեյիք չր^անր ունէր կատարողական իր ըմբռնումները՝ որոնք տար¬ 
րեր էին Ցիկեթիի յր^անէն։ Բայց անվարանօրէն, Ցիկև(ծիի Պախբ եւս տարբեր է 
այս օր ու ան Պախէն։ 

Ըստ I) փիա մ ո ս լա ւ Ռիխ|ծէրին % էյոփէնի եւ Ռախմանինովի գործերու կատարու մին 
րնմացքին կարելի է երբեմն փոխել «Հեղինակային» ուծականութիւնը (Ժ^ՈՁէէ110, 
Շամանի խւ Սքրիաւղինի գործերուն Համար աւելի նուաղ չափով կարե|ի է փոխել 
ղ այն, իսկ Պե|3՜^ու|Էնի պարագային մեծ խստա^նամբ սլէտք է՛ ւղաՀսլանել ղայն(8)։ 
Բայց արգեօք \ո^ր ու ծականութեան մասին է խօսքր եւ ինչո^ւ մէկունր կարևփ է 
փոխել իսկ մխսինր* ոչ։ Որքան մանրամասնուած ուծականու|3՜իւՆ ունին Ռիխ|9՜էրի 
կատարու մներր Պեքծ^սվէՆի գործերուն, լեցուն նուրբ անցումներով, չերտաւորումնե– 
րով եւ գունային յարաբերու|ծխՆներով՝ որոնք յառա^ացուցած են ածական 
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ինքնատիպ Համաստևղութիւն մը, որով դաշնակաՀարին աևսակաՆն ու գործնականը 
կր գանս լին նկատելի Հևռաւ որութնան վրայ։ Միւս կողմէն, սակայն, Ռիխթէը իր 
յետւսղայ շարադրանքին մէջ նկատողութեան կը յանձնէ ուրիշ կէտ մը* երթ կր պնդէ 
կրկնողութևան նշանները յարգելու կարեւորութիւնը, քանդի, ըստ իրեն՝ կատարողը 
«երկրորդ անգամ յաճախ թևթնւօրէն «կը մտնկ տիպարին մէջ», երեւան կը Հանէ եւ 
կր յայտնարերէ երաժշտութևան Հիմնականը»( 9); Ռիխթէր բնազդօրէն եւ գործնա– 
կանօրէն այստեղ կ՛ընդունի կատարոդական արունստի շարժունակութիւնը, անոր 
տւս|ով, բնականաբար, տեսական այլ Հիմնաւորում։ 

Ալեքսանդր Կոլտենվեյղէր կը պնդէ՝ որ դաշնակաՀարը այնքան ճշգրիտ պէտք է 
.յերարտադրէ բնագիրին ուժական նշանները, որ «եթէ ես ունենամ գրուած ձայնա– 
նիշերը* աը նշանակո. ած է ոշ մէկ նրբերանգ, ես ինքս՝ դատելով միայն դաշնակա¬ 
հարի կատարումէն, կարողանամ տեղագրել զանոնք»( 10); 

ԴաշնակաՀարուՀի Պևքման֊Նչնրպինա՝ Աքրիապինին աո.ջեւ կր նուագէ վերջինին 
Սոնաթ թիւ 3-ր։ Սքրիապին մեկնաբանական բացատրութիւններ կու տայ դաշնա– 
կաՀւսրու Հիին եւ անձամբ կր նուագէ իր Սոնաթր։ Ցետագային, Պեքման-Նշևրպինա 
յօդուածի մր մէջ կր գրէ այս Հանդիպումին մասին եւ կը ներկայացնէ Սոնաթի 
աոաջին ինն Հատ ածնև բուն (1Ո€ՅՏԱրՕ երկու նոթագրուած օրինակ, ւսրւաջինր՝ 
Սքրիապին ի թնագիրը, երկրորդը՝ բնագիրին վերանոթադրութիւնը, ուր Նշերպինա 
փորձած է վերարտադրել Սքրիապինի նուագին քանի մը արտաքին երեւոյթներրէ 11); 
Աոաջինին Համեմատ ութնա մր՛ երկրորդին մէջ սթաքաթոյի Նշանները դարձած են 
շեշտեր, փոխուած են ուժականութեան նշումները, որոնք րոլորն ալ կրնային դիւրու– 
թնամբ արտացոլուած ըլլալ Սքրիապինի ձեռքով գրուած րնադիրին մէջ։ Պեքման– 
Շշերպինա այս Համևմատութիւնր կր կատարէ ցոյց տալու Սոնաթին Հնդինակային 
կատարումը* իբրեւ վաւեըականութիւն յետագայ կատարողներուն Համար։ Ես Պեք– 
ման֊Շշերպինայի Նոյն օրինակները պիտի ընդունիմ Հասնեշու Հակառակ նպատակի 
մր. Սքրիապին ՛ նուացելով իր գործը այլնւս դադրած է ևրաժշտաՀան ը|լալէ ե. 
ևնթարկուած կատարողական արուեստի պայմաններուն՝ ակամա, փաստերով կա– 
տարողականութեան շարժունակութիւնը, այլապէս ան աո նուազն «յարգած» պիտի 
ր 11 ար իր իսկ ձեոքոկ գրուած սթաքաթոնևրն ու ուժական նշանները։ Ի կերջոյ ո ր 
մէկր րնւլունիլ իբրև, վաւևրական Հենք՝ Սքրիապինի գրա՞ծը թէ կատարածը։ 
Յօդուածր խիստ ուսանելի է Սքրիապինի կատարողական տիպարի Հետազօտութեան 

Համար։ Բայց ասիկա արդէն ուրիշ Հարց է։ 

1960-ին, էրուին Պոտքի Հետաքրքրական եւ կարեւոր նորութիւններ կը բացայայ– 
տէր Պախի ժամանակաշրջանի կատարոդական գործադրութեան ( բշրքՕՈՈ&ՈՕՇ թրՅՕ– 
էւօՕ վեր արեր եալ։ Սակայն այդ տեսական րացայայտումներուն նպատակը կը Համա– 
րէր երաժշտաՀանին գործերը նուագել այնպէս ինչպէս «Պախ կ՚ակնկալէր որ անոնք 
մատուցուին»(12), այսպէս, անտեսելով կատարողին ապրած ժամանակին կարնւո– 
ո ո ւ |3փ ւն րւ: 

Եոաննա Կոլտսթայն՝ Պև|ՅՀովէնի Սոնաթ երկ 111-ը կր վերլուծէ Հիմնուելով երեք 
Հռչակաւոր կատարումներս, կրայ(13)։ Նպատակը կատարողական վերլուծութեան 
միջոցով բուն ՊեթՀովէնի ստհղծագործութեան վերլուծութիւնն է։ Մոտեցումը 
Հետւսքրրրական է եւ կը փաստէ հրաժշտագիտութնան մէջ կատարողական աըուես– 
աին յա տ կա ցու ող աճող կարեւորութիւնը։ Բայց տակաւին Կոլտսթայն կատարողը կը 
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Համարէ «վերստեղծող» ( քՇ-ՕրՇՋէխշ)( 14) իսկ անոբ գոըծունէութիւնը՝ «վևրստևղծիչ 
ընթացը» ( Ր60րՇՋէ1\ / 6 ք)է*006ՏՏ) ( 15 ): կատարողին Համար կր գործածէ «թարգմանել» 

(է1*ՋՈՏIՅ-էք) բառը(16)։ 

1960-ա կաններ ու վ եը^ւսւ որութևան մէ^՚տևղ ելաւ կատարումի նոր ուղղութիւն մր, 
որ աւ ԿՒ եւս կՆւղցուէր ղէւղի այսպէս կոչուած «և րւսմ՜շւոաՀանի միաբերան Հարա¬ 
զատ վեր արտագրում »–ր։ Այս ուղղութիւնր իր էութեամբ չէր տարրերէր վերոյիլեալ 
ւոեսարանական գրոյթՆևրէն, այ| անոնց շարանակութիւն-րնգարձակո ւմն էր ել 
ձգտումը դանոնբ իրագործելու գո ր ծեւս կան-կա տ ա րողա կան Հողի վրայ։ Անոր ^ա– 
աագովներր լղարող եւ ղասական շրյաններու երամ՜լւոութիւնը սկսան նուագել Հին 
մ՜ամանակներու նուաղարա ՚սներով (բտոօ<3 տտէրսրոշոէ), օգտագործեցին ացեղի 
շարժումի, Հպումի (էօսժւ), ղաս ո ւիՒա լոր ո ւմի (բհւ՝Ջտտ§>, Հ աւասարա1|^ու|յեան, երգ¬ 
չային ւսոողանա թնան եւ այլ մի^ոէյներու ենթադրաբար Հին ձեւեր։ Եւրուղայի եւ 
աւգա Միացեալ ՆաՀանգներու մէյ այս նպատակին Համար կաղմուեւյսյն մեծաքա¬ 
նակ ևրաւՒշտախումրեր։ Այս սւղղու|3՜իւնր այնքան տարածուևւյաւ՝ որ այսօր արւոա– 
գրուոգ պարոք եւ ղասական երաժչտութեան խտասսգիկներուն 50 տոկոսը կատարուած 
I. Հին Ն ուագարաններով։ ՏեսականօրԷն, անսւեսուեցան կատարողին ծամանակա– 
տարածային եւ ընկերային րնայատկութիւններր։ 

Այս բոլոր Հարցերում աոն*ութեամթ խիստ ւգաՀւգանողական դիրքորոշում բռնած է, 
ու ւոակաւ Ւ ն կը բոնէ, երամ՜չսոական լրա գրա-քննագա տութիւնր (յՕԱ1՞ՈՁ.1ւՏէ1€ 0ք11101Տ111): 

Ամերիկայի երբեմնի գլխաւոբ երաճչտա֊քննադատ, )նք՝հ 7 նոՇՏ–\* նախկին 

երկարամեայ թղթակից Հարոլտ Օոնպըըկ, 1994~ին կը քննաղատէ գաչնակաՀար 
Ժան-Եվ Թիւգօտէի Նոր խտասալիկր գրելով, «ւիավւաքելի ւգիտի րլլար որ ան աւեյի 
|աւ ցաւոողութիւն ունենար ԱԹ. գարու կատարողական գործաղրոլթեան ք|361՝քՕք– 

տՋՈՕՇ ք)1Ձ0է106յ մասին»( 17)։ 

ԱչխարՀի այսօրուայ ամենատարածուած երաժշտական լրաղիր-ամս ագիրր՝ տսւ՝ 
հէստև՝, ընդունած է իր է^երուն մէ$) այս տարի տպագրել Անթընի Պըրթրնի յօգուածր՝ 
ուր յօգուածագիրը գժգոՀ է ՈւիլՀԷլմ ՝քեմֆէն* ՊեթՀովէնի քոնչերթոներո ւ 
ձայնագրա թիւններուն մէ^ Հեղինակային քատենցաներր փոխարինած ր||ալով իր 
յօրինածներով։ Ան կր գրէ. «թևրեւս սխալմունք մըն էր թոյլատրել ՝8եմֆին* ՊեթՀո– 
ւ|էնի ք ատենցաներր Փոխարինել իր անձնականովդ ժողովածուի մր մէյ որ ակն– 
յայտօրէն նախատեսուած է յետագայ սերունղներուն Համար»(18)։ Հակառակ ր Ն ՜ 
թևրղողի մր րնգգիմախօսութեան, Պըրթըն անխախտ կր մնայ իր Համոզունին մէ^՝ 
այգ ընթերցող-նամակագիրին սյատասխանելով, |3՜է կրկնակի լսողութեան Համար 
Նախատեսուած ձայնագրութեան մէ^ «երամ՜շտաՀանի քաւոենյյաներու րնտրու թիւնր 
բնականաբար նախրնտրե|ի է»( 19)։ Այս Համողումը՝ ԵԱ. գարու նախա շեմին, ոչ մէկ 
նպաստ կր բևրէ կատարողական ինքնուրոյնութևան րնդունումին նկատմամբ։ 

Նոյն ամսագիրի ա րխ թխի ^ միևւնոյն քննադատը կը գովերգէ ճոն էլիրթ 

կարտինրրին կատարումը Պոամղի ՏԽ ԺշսէՏԼ՝հՀՏ յՀ€ՇքսԽա~Հ\ն (Գերմանական ՀոգեՀա– 
նգիստ Հ բանի որ այս կատարումը կր յիշեցնկ «ոչ միայն 1860-ականներու ՀնչիւնայիՆ 
ալխարՀր, այյեւ Գերմանական Պարոնի մոթէթները՝ որոնք այնքան ագգած էին 
Ասւոու ածալո լն էՒ բնագիրն և րո ւն Պ ո ա մղի րնտրութեան եւ երաժշտական գործագ– 
րութեան վրայ»(20)։ եարծէք քննախօսր ապրած է 1860-ականնևրր եւ իր կենգանի 
ւիորձաո ութեան մը աւե|որղ ինքնավստա Հութեամբ կր Հաստատէ խնղրոյ առարկայ 
կատարու մին «վաւերականութխն »–ր; 
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2000-ին ւոսլա գրո։ ած քննաիւօսականի մը մէջ, (յհ՚ԱէՈՕթհօՈՇ. ՚ (՝ 1սՏՏ1ՇԼւ1 (յօօժ ( I) 
(յաժտ 2000–\ւ Հեղինակներդ Համողուած են՝ |ժէ «պարոր երաժշտա |ժիւնր երրեվ> աւե– 
|ի |աւ չի Հնչեր քան երբ կր նուագուի Հին նուագաըաներու (թՇւ՜ւօԺ 1ՈՏէաՈ1ՇՈէտՅ վըայ, 
ճիշղ ոճով»(21հ 

Նոյն Հատորին մէջ, քննախօս մը կը գրէ Սքժռաւինսքիի քւհօՈ) 1 ՇօՈՇՏրէՕ–\ւ Հեղի¬ 
նակային ձայնագրութեան խաա սալիկին մասին։ Ան իր գովաբանութեան մէջ այնքան 
աոաջ կՆրթայ՝ որ գոՀունակութեամբ կը գրէ, թէ Սթռաւինսքի-նուագավարը «ամ– 
րողյապէս Հարազատ» մնացած է Ս(ժռաւինսքի–երաժչտաՀանին( 22): 

Ինչ որ ալ ըյլայ պարագան, ինչ 1եւու| որ ալ երաժիշտները չարագրած ըլլան 
իրենց ղրոյ|ժներր, վերոյիչնալ բոլոր քաւլուածքնևրը ուղղուած են և րաժշ տա Հ տնա¬ 
կան «րլաս»–ի գեըագասու|ժեւսն՝ ի Հաչիւ կատարողական «դաս»–ին, ձգտելով Հաս¬ 
տատել երաժշտական ստեղծագործու|ժեան մենատիրու|ժիւնր։ 

Գ.– Այս միւոումնաւորու|ժեսյն յառա^ացումին պատճառները 

Անոր յաոա^ացորմի պատճաոներէն մէկր կապուած է «ստևղծագործուվժիւն» 
Հասկացոլ|ժևան աստիճանական գարգացումին Հետ։ Պեռնըրտ Եերմըն այսպէս կը 
նևրկայացնէ այս զարգացումը. 

«Նախքան ԺԹ. դարը, երաժիշտները՝ բացի եկեղեցական ևրաժչտու|ժննէն, 
Հաղու ադէպ կը կատարէին անցեալի երաժչտութիւնը։ Բայց ԺԹ. դարու կէսէն 
սկսևա|. Հին սեըանգնեըու աչխարՀիկ հրաժշտու|ժեան կատարումները գարձան սո¬ 
վորական։ Այս վւովախու|ժիւնը արտացոլումն էր ղանազան ազդեցու|ժիւննևրու, 
ինշպէս՝ ժամանակաշրջանի աճող գիտակցու|ժիւնը պատմու(ժևան նկատմա մթ եւ մեծ 
է||ու.|ս–գործոցներու չափանիշի գաղափարին յայանութիւնը երա <քշ աո լիանան եւ ուրիշ 

արա ևսսւնևրու Լիտիա Կէօ Հր (1992) կ , առարկէ՝ |3՜է ԺԹ. ղարը ըեըաւ ուրիշ 

ւիոփոխու(ժիւն մր եւս. երաժշտական գործադրու|ժիւնը՝ աննախադէպ աստիճանով 
մը, սկսաւ առաջնորգոլիլ երաժչտական «ստեղծադործու|ժիւն»–ի մտայղացու մով։ 
Ա| ն|ի Հին ժամանակաշրջաններ աւև|ի Հակուած էին ըմբռնե| ստևգծագործութիւն մը 
իրրնւ կատարումի դործողու(ժիւն, րնագիրի մը սուրՀանդակ, կամ կարգ մր ուրիշ 
իրաղարձու|ժիւններու գործառնական մաս՝ ինչպէս եկեգեցիի արարողութիւն. բայց 
«ստեղւծագործու|3 իւն» մտայղացումը երաժշտական գործ մը կր բարձրացնէ 
ինքնավւսր, տևւական, ամբողջական արուեստի ստևղծագործու|ժևան մը դիրքին։ Այս 
մտայղացումը կրնայ առաջնորդել այն պաՀանջին՝ |ժէ կատարողները ճշմարիտ ևւ 
Հւււււստարիմ ըլլան իրենց նա աղած ստեղծագործուքժիւններուն Հանդէպ։ 

«Այս պաՀանջէն դէպի ստեղծագործու|ժեան Հեղինակին կատարողական 
դԻ ւոաւ որու|ժիւններր պատուելու յաւելեալ մտաՀոգա.|ժիւնը տանող ճանապարՀը 
րնղամէնր կարճ (բայց ոշ անՀրաժեշտ ) քայյ մըն է։ ԵրաժշտաՀանին մտաղբա (ժիւն– 
նևրուն ծառայելու դաղափարր կրնայ ուժ ստացած րլյալնաեւ պարղապէս ևրաժրշ– 
ևուսՀւսՆներուն նւ կատարողննրուն միջել եղող աչիւատանքներուն աւելցող րաժա– 
Նա ւ՚քէն։ Եըաժչտա յժեան մէջ, երաժշտաՀանը եկաւ վերաՀսկևլ կատարողին գործո– 
||Ո1 (ժիւններր այն աստիճան՜ որուն նմանը Հազուադէպ գոյու|ժիւն ունենալ ուրիշ 
կատարողական արուևստնևրու մէջ (Ռոս, 1997 ): Ինչ որ ալ ըլլան պատճառները, մինչ 
երաժշ տա Հանին կատարողական մտադրութիւնները պատուելու զգուչացումներ 
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արձանացրու ած նն Ժ՜Ե. դարան, անոնք դարձան սովորական Ժ՝Թ. գարուն (Պոուըն, 

1993) եւ դևբակշռոդ Ի. դարու ն»( 23): 

Իսկ 1 960-ականնևըԷն սկսեալ մեծ թափ ստացած Հին նոլագարաններու օգտա– 
դործու մի նւ Հին ոճերու վերականգնումի փորձևրուն աոնչութևամբ, Նիքոլաս Քննիրն 
կր ՆկատԷ՝ որ որոշիչ դեր խաղացած են արւեւ տրական նկատառա մներր։ «Շատ 
աւե|ի դիւրին էր վաճառել ուրիշ \\նէշր ձմստԽ մը կամ Մոցաըթի Համանուագ 
լտ^աթհօո^յ մը՝ ժամանակուայ-նուագաբան անուան դրաւ շութեամբ», կր գրէ 
ան(24)։ Ն. ՜Բևնիրն այդ շարժումին յաշողութհան պատճառներէն մէկն ալ կր գտնէ 
կատարումի որակին մէ$ե Օրինակ, պատմական կատարումներու նուիրեալ Նա ագա– 
վար Նիքպաուս Հարնոքուրթի յաջոդութիւՆՆևրբ իրաւացիօրէն կր վևբագրէ ալն 
Հանգամանքին՝ թէ «աբՀեսաավաըժական քէ60հո103կ ևւ մնկնարանական առումով՝ 
իր կատարումները շատ ուժեղ կին եւ Համոդիշ, անկախ թէ անոնք իրականա թևան 
մէյ ևնթադրո» ած էին ը|լւպ «ւ|աւերական» թէ ոշ»(25)։ 

Այս լատուկ շարժումին այ| պատճառներ կր թուէ Պնռնըրտ Եևբմրն. 

«քՊատճաոներէնյ մէկր կրնալ ըլյալ աճոդ Հիասթափաթիւն մբ արդի կևանքէն ևւ 
դիտարուևստականութեան քէՍ0Ւ|ՈՕ10^ յառաջդիմութևնէն ( կևր^ինս փաստարկս, ած 

Հալւպրոնէրի կոդմէ, 1994 ): Ու րիշ պատճառ մը կրնալ ըլլալ Հերմևնէօթիքի քհՇՈ116Ո6Ա– 
էւօտյ ևւ պատմարանա թևան արդի վերաբնրմունքննրուն ծագումը, որոնք կրնան 
կասկածի ենթարկել ալն ևնթադրութիւնը՝ (3է արդի նուագելու ոճերը եւ նուագա– 
րաննևրր րարևյաւ ումնևր են, քանդի անոնց ՀանդԷպ անՀատի մը ունեցած Աախընտ– 
րոլթիւնը կր Համարուի ըլ|ւպ ալևլի պատմականօրէն դիպաածական քան շէղոք եւ 
առարկայական (ճոն Պութ, անձնական լարաբերութևամբ, 1996); Նաեւ, Ռոպրրթ 
Մորկրն ( Քենիրնի մէ^, 1988) կը վիճարկէ, թէ յետ-ՀամաշխարՀալին Ա. Պատերազմի 
երաժշտական լօրինոդութևան կճռա կան ոճերու յալտնուիլը՝ որ կը թուէր րնդ– 
Հատուած ըյլալ անցեալէն, նպաստեց եըեւան բերելու ղգացողութիւն մը՝ ըստ որում 
անցեալի հրաժշտութիւնր այցելս մաս շի կագմեր կենդանի աւանդութեան մը որ– 
պէսզի նուագոլէր ներկայի ոճով, ինշպէս կը Հաւատալին ԺԹ. դարու հրաժիշտնևրուն 
մեծամասնութիւնր։ Փոխարէնը, Հին գլուխ-գործոցները սկսան գիտուիլ իր֊րեւ 
ժառանգութիւննևր, դորս լաւագոյն կերպով կարելի է պաՀպաննլ՝ նուագևլով իրենց 
ժամանակներու ոճերո վ »( 26): 

Արդ, « ս տ եդծա գ ո ր ծո ւթիւն » –ի գաղափարականացումը, ևրաժշտաՀանի ևւ կատա¬ 
րողի դևրերու աստիճանական Հեռացումը, այլեւ 1960-ականներէն սկսեալ մեծ թափ 
ստացած առևւ տրական նկատառումները նւ փիլիսոփայական նոր ըմբռնումները, մղեցին 
«վաւևրականութիւն» Հասկացութհան ընդգծումին ևւ գործնական տաբածումին։ 

Ի դէպ, ճագի եւ ռոքի մէ^՝ ուր շկսւյ Հաստատագրուած բնագիր, գոլութիւն շունի 
ս տ եդծա գ ո ր ծո ւթիւն մը «կատարե|»–ու կամ «վերարտադրել»֊ու Հասկացոգութիւնը։ 
Փոփ երաժշտաթեան երգերը ժոդովուրղին մէ$ դլխաւորապէս կը լիշուին իրենց 
ևրգիշնևրուն անուններով, Շառ| Աղնաւուր շատ աւելի բան կփսէ ժոդովուրղին քան 
Ժոռժ Աառվարհնց։ Բանաւոր աւանդութեամբ փոխանցուող երաժշտութեան մէ^ 
(ֆոլքլոր, Հոգևւոր երգ) աւելի պարզորոշ է կատարողական գոըծադրութեան կապը 
տեղի ևւ ժամանակի Հետ։ Իւրաքանշիւր կատարող, իւրաքանչիւր սերունղ կ^ւելցնէ 
նոր մնկնաբանութիւն մը՝ Հոըիգոնական ընթացքով Հեռանալով նախոբդէն։ Այս 
կէտր շան ոնց գիտակցուած է աղգագրա-երաժշտագիտութեան ( 6էհՈՕՈ1ԱՏ10օ1օ§^) մէ^։ 
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ր ի.– է իւսւլւսէիարւսպաչւոսյկս.ւն մօւոեցում կատարունին մասին 

կա| ղաղափարասլաշտսւկան (։(1ՇԶ1ւՏէ։ մօւոեցում մը՝ երբ յօբինոգ– կատաբող– 
անկնգիը ՀանդԷս կա. գան իբրեւ մէկ կուտակում, երբ չկայ ժ՜ամանակ ոլ տարածու– 
թխն, ոըու| կատարու մը կՆնւՅ՜ադրուի րլ|ա| մէկ եւ յալհրժական։ 

9՝աւ^ափաըաս^ա^տ մրն էր Ֆեո.ուքիօ Պարոնի։ Ան կր ղրէ. 

«Երսւժչտու|3նսյն լսելի ներկայացումը՝ «կատարումը», անոր յուղական մեկնա– 
րանութքււնր, կը բխի այն աղատ բարձունքներԷՆ՝ ուըկէ իջած՜ է ինքնին Արուևստր։ 
Երր արուեստին կր սսլաոնայ ևրկրայնու|3–իւնր՝ մեկնարսւնութեան ղերն է բարձրացնել 
ղայն եւ անոր վերաւգարգեւե| իր նախասկզբնական էութիւնը։ 

«Ստեղծադործութ՜եան մր գրութիւնր՝ նոթագրու|3՜խնր, գլխաւորարար Հնարա¬ 
միտ միջոց մըն է որսալու Ներշնչանք մր՝ յետադային ղայն օգտագործ՜ելու նսլատա– 
կուի Բայց նոթազրու(3՜խնր յանկարծ՜արանու |3՜եան քւաթրՕՀ/ւՏՅէւՕՈյ նկատմամբ նոյնն է 
ինշ գիմանկաըը կենդանի նախատիսլի իՈՕ(161յ նկատմամբ։ Մեկնաբանին գործ՜ն է 
նշաններուն պնդութքոնր տարրալուծել նախնական յուզականաթեւսն մէջ»։ Պոլղոնի 
կր շարունակէ՝ թէ անկարեյի է նոյն գործ՛ը կրկին նուագևլ միեւնոյն ընթացքով 
քէճաթօի «Իւրւսքանչխ ր օր կր սկսի նախորդԷՆ տարբեր, բայց միշտ արշալոյսի խայ¬ 
տանքով։ Մեծ արուևստագէտները իւրաքանչիւր փորձի ժամանակ իրենց սեփական 
գործերը կր նուագեն տարբեր կեբւգով, կր վևրաձեւաւոբեն ղանոնք տուեալ ւգւսՀու 
ղ ր ղ ո ւ մ էն, կ^արագացնեն եւ կր գանգաղեցնեն, այնւգիսի ձեւով մր՝ զոր անկարող են 
նշաններով նշանակել, ե՜ւ միշտ Համաձայն այգ «յարեր(հսկան նևր դաշնակութևան » 
ւոուեալ (դայմաններուն»( 27 ).* 

Շարունակելու) էր միտքը, Պուրլոնի կ*անդրադ աոնայ փոխաղրութեան (էք<աՏ01՚Փէ10Ո) 
արա եսսփն մասին, կր բացասւբէ Փոխադրութիւն եզրին ստացած թիւր մեկնաբանու¬ 
մի ւնր, և, ընղհանուր աոմամր ՀանդԷս կու գայ իբրեւ այգ րնագաւաոի սլաշտսլանեալր։ 

«Իւրաքանչիւր նոթագրութիւն ինքնին փոխաղրոլթիւնն է վերացական 
գաղափարի մը», կր գրէ ան։ «Այն սլաՀուն երբ գրիչը կր նոլաճէ զայն՝ գաղափարը 
կր կորսնցնէ իր բնօրինակ (Նր1§1Ոձ1յ ձեւը։ Գաղափարը գրանցելու մտադրութիւնն 
ինքնին կր ստիսլէ Հատածի լրՈՇՅՏԼՄՇյ եւ ձայնակայքի ընտրութիւնը։ 

Կառուղու ածքը եւ եբաժչտական միջնորդութիւնը՝ ղորս եբաժշտաՀանր սլէտք է 
որոշէ, աւ ելի սերտօրէն կր սաՀմանեն ճանասլարՀը ել սաՀմանափակումներր։ 

«Ա1 Երաժչ տա կան գադավւարը կը գաոնայ սոնա^ մր կամ քոնչերիՒօ մր ք..^։ 
Աաիկա բնօրինակին Փոխադրու|3՜իւնն է։ Այս առածին ւիոխադրու|(Ւենէն դէւդի 
երկրորդ մր՝ Համեմատաբար կարճ եւ անկարեւ որ քայլ մրն է։ Եւ սակայն րնդՀանրա– 
սլէս միայն երկրորդն է* որուն տրորած է որեւէ ուշադրուիՅ՜իւն, անտեսելով այն 
իր ո րյ ու|3վրւնը* որ էիո խ ադր ուիՅ՜իւն մը չի քանդեր նաէսատիւդը։ Հետեւարար, 
նւսիյատիւդր լէ կորսա աճ վւո|սադրու|3՝եան մէ^։ 

«ՆոյնւդԷս, գործ՜ի մր կատարումը եւս վա|սադրու|3՜իւն մըն կ՝ ոը սակայն որքան 
ււդ աւլատու |3՜իւններ ունենւսյ, ան երրեք չի կրնար ոչնչացնե| րնօրինակը։ 

«՝8անրլի երաժշտական արուևստ-սաևդծադործու |3փւնր՝ բովանդակ ել անվթար ք 
դոյա իՅ՜իւն ունի իր ձայնաստիճանները Հնչե|էն արւա^ եւ անոնց յանդումէն ետք։ Ան 
գոյու |3՜իւն ունի ժ՜ամանակին մէ^ը եւ դուրսը, եւ անոր րնայատկու|ժեան ընդմէ^էն 
կրնանք ստանալ յստակ ըմրոնում մը Ժամանակի 9՝ադաւիարականու|3՜եան 
այ յալդ էս անշօշավւե|ի Հասկացոէլու|ժեան մասին»(28)։ 









ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2003 


12 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


Պա դոնի նոյն գաղափարը կը ձեւակերպէ նաևւ այսւգէս. «Ի°նչ է երաժչտութեան 
էութխնը։ Անիկա վիրթխողին կատարումը չէ, 1ԱճՈ21–\\ նախանուագր չէ, դայնա– 
կումի քհ&Ո՜ՈՕՈ^յ տեսոլթիւնը չէ, ղանաղան աղգերու տեզականօրէն զարդոլորուած 
ֆոլր|որիք ևրգր չէ (աչս պարագային՝ ևրկիրնևր ու բաժանումը արգէն հերցում մրն է 
ևրաժչտա թևան էութևան)», այլ՝ «գերագոյն ամբողջականութիւն» մրն է( 29): 

Այսինքն, Պուզոնիի Համար ե ր ա ժչտ ո ւ թի ւն ր վերացական գաղափարի մր փո– 
խագրու թիւնն է, ու ր կատարումի եւ ստեգծագործութեան միջել զանազանու թիւն– 
ներր կր վերանան կուտակուևլու մէկ Հովանիի տակ։ 

Այլ րմրոնումներու| գաղափարապաչտ մրն էր Կլէն Կուլտ, որուն կատարողական 
արու եստի մասին ունեցած կարծիքը այսպէս կը ձեւակերպէ ու կը րացատրէ ՜Րնւին 
Պածծանա. «Կուլտի գեւլագիւոութեան ա մ են ա Հիմն ական նախագրեալր այն էր՝ (3 է 
ևրաժչտութիւնր Հիմնականօրէն մտաւոր է եւ միայն երկրորգասլէս ֆիզիքական, թէ 
Հնչիւնր միջոց մրն է երաժչտութեան փոխանցումին բայց ոչ ինքնին երաժչտութևւսն 
երեւ ոյ|ժբ սաՀմանող անՀրաժեչտութիւն մը։ Կու|տի Համար երաժչտութիւնը վերա¬ 
ցական ամբոգջականութիւն մրն էր, զոր կարեփ էր լիարժէքօրէն ըմբռնել միտքով՝ 
կատարումի բացակայութեամր, նոյնիսկ առանց Հնչիւններու եւ արտագրու(ժեան 
ֆիղիքական միջոցներա յա չարևրութեան։ Այսպիսով եբաժչտական գործ մը գոյու– 
|ժիւն ունէր իր զգացական փորձառու թենէն անգին։ Այսպիսի նաիւագրեալ մր առա¬ 
ջին Հայեացքով կը թուի րլլսգ տարօրինակ, ի վերջոյ, Կուլտ նախ եւ առաջ կատարող 
մրն էր եւ ոչ թէ տեսաբան, եւ ևրաժչտութևան մասին իր մտածմունքին մեծ մասը 
|ս մորու ած էր կատարումի բնաբանին մէջ։ Իր աչխատանքր իրեն մչտապէս 
յարաբերութեան մէջ գրած էր ևրաժչտութիւն-կևրտումի ֆիզիքական գործօններուն 
Հետ. իրօք, ան այնպիսի գործնական Հարցերու նկատմամբ՝ ինչպէս իր մարմինի 
մևքևնականութիւնը ( Ո10օհսՈ1Տա է, գաչնակի բանումր, եւ ձայնագրութեան արՀես– 
տաւ|արժութիւններր իէՏՕհոպԱՇյ, աւև|ի աչխոյժ Հետաքրքրութիւն ցուցաբերած է 
քան ղաս ական երաժիչտներուն մեծամասնու թիւնր։ Ել Կուլտ անտարակոյս Հոգ տա¬ 
րած է թէ ինչպէս կր Հնչեն իր կատարումները։ Րայց իրականութեան մէջ Հակասա- 
թիլն չկայ այստեղ։ Երաժչտութեան մասին կերացական արտայայտութիւնննրով 
մտածն) անպայմանօրէն չի նչանակևր անտեսել երաժչտութիւնը իրրեւ Հնչիւն. անի¬ 
կա պարղապէս երաժչտութեան ֆիզիքական երեւոյթր օժանդակ միջող մը դարձնելն 
է յղւսց ականին։ ՋՆոքերր կր ծառայեն միտքին, եւ ոչ Հակառակը»( 30 I; Ուրեմն, Կուլ¬ 
տին Համար յստակ չէ ստեղծագործութիւն-կատարում սաՀմանագատումր։ 

Այսու Հանդերձ, Կու լտ ընդունած է կատարողական արուեստին ակամայ ինք– 
նու րոյնա թիւնր՝ միչտ ղայն յաբաբերելու| առկայ գործի մը Հետ։ Ըստ ՝Ր. Պածծանայի 
ւ|ևրլոլծու թիւններան՝ Կուլտ «կատարում մը կը Հասկնայ իրրեւ գործի մը վրայ եղող 
անՀրաժեչտաբար առժամեայ փոփոխակ մը՝ գիտուած կատարողի տեսակէտի 
դիտակին րնգմէջէն»< 31 >: «Ըստ Կույտին՝ կատարողը պէտք է աւ ելի պարտադրէ իր 
անձնական աբժէքներր եւ նախապաչարա մնևրր ստեգծագործութնան մէջ, ան պէտք 
է՝ որոչ իմաստով, ստեղծէ իր սեփական ստևղծագործա թիւնր՝ Հիմնուած գոյոլթիւն 
ունեցույ ՆուագագրութևաՆ |ՏՇ01՜01 վրայ»(32)։ Այստեղ Կուլտ կփնգունի կատարս գին 
ինքնու (Յիւնր՝ ղայն գիտելոփ սակայն, ընկերային բնաբանէն գուրս։ 

Կա (Լոի Համար ժամանակը յաւերժական է, անիրական, երաժչտութիւնը՝ բացար¬ 
ձակ։ -Ր. Պածծանա կր գրէ. «Կը թուի՝ թէ Հևղինակութիւն, յօրինումի թուական, եւ 
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նման րաներ, Կուլտ քննարկեց իրրեւ սւոեղծագործու|3՜իւններու պաաատական քան 
քՅ՜Է է,ական յատկանիշներ։ Իր գրուքժիւնննրր չեն խուսափիր պատմական ՀարցերԷ, 
րայց իր երաժ՜շտական փիլիսոփայու|ժիւնր ևւ գործագրու|ժիւններր ՀիմնապԷս գոլրկ 
են ււ|ասւմական ղրու|ժենէ։ Ան երաժ՛շտական սւոեգծադործու(ժիւններուն մօտեցաւ 
իրրեւ ինքնարաւ կաոու ցու ած՜քներ՝ որոնց պատմական Հանդերձանքները իՒերեւս 
Հետաքրքրական են րայց ոշ բաղադրական») 33): Այսինքն, այնքան կարեւորու|ժիւն 
շունի |ԺԷ Պե|ԺՀու|Էնի Իններորդ Համանուագր աւևլի աոա ^ գրուած է |ժէ Մոցար|3՜ի 
Համանւււաղ (Յ՜իւ 40-ր։ Երաժշտական գործ՜ մը ժաման ակ էն անկախ դիտարկումիս իր 
ձգտումր են|ժադրարար պիտի տարածուէր նաեւ կատարոդական արուեստին ւիրայ։ 
Սակայն այստեղ, Կույտ կր շեշտէ կատարողին անՀրաժեչտու|ժիւնր դգալու իր 
ապրած՜ ժամանակը, երր կ՚լւսէ. «Երրեմն կր դարմանամ |ժէ ինչու այսքան աղմուկ կր 
բարձրացնենք երաժչտաՀանի սերունդին աւանղու|ժիւններուն Հաւատւսրմու|ժեան 
մասին ևւ ոչ կատարողին, օրինակ, երր կր փորձենք նուաղել Պն(ԺՀուիէն՝ ինչպէս 
Պհ(ԺՀու|ԷՆ կ*են|ժագրուի Նոլագած րյլար»(34)։ Րայց այստեղ. Կուլտ րսնյ կ , ուղէ* |ժէ 
աւե՜յորդ է երաժչտաՀանի ժամանակի կատարողական աւանղոյլժներուն մասին 
իւօսիյ, այնպէս* ինչպէս աւելորգ է կատարողի ժամանակին մասին մեկնաբանել։ 

Կու յտ կատարողական արուեստին ւ|երացարկու (ժխնր կր չեշտէ* երր ղայն կր 
փորձէ ղնաՀատել կառուղու ածքային ել ղուտ երաժչտական նկատաոու մներոփ, ուր 
աոանձին նուագարաններու Հնչերանգները, կատարողական արՀեստաւ|արժու|ժիւ - 
նր, ւյղացումներյւ եւ այլ Հանգամանքներ Հանգէս կա գան իրրեւ երկրորդային աղ– 
րյակներ։ ՝Ր. Պած՜ծանա կր գրէ՝ (ժէ «իր գրու (ժիւններուն ևւ Հարցագրոյցներուն մէ՜յ. 
Կու յտի արտայայտած մնայուն խնդիրը՝ թէ իր կատարողական գոըծաղրու|ժիւննևըր 
( րօւ՜էօոաւՈՇՏ |ՅքՅՇէ10Տ։ անին «կառուղու ածքային» Հիմնաւորոլմ, կ , արտացոյէ 
ցանկ ւււ (ր1՜էււն մր ւ>Լ 1|նաանա 1–|ան որոլումներր սասանելու, «գուա ելւա(ք^աաէ|ան» 
նկւսւոսւոու մնևրոկ՝ յ։ան նա ագա| 1 անա|ին Հնչեր անգնևրո վ ևւ. ւսրլգեգու|€Ւ|ււններու|, 
»|>իր|ի.|)ււյ||ան սյ^ևսասււ|ւս|սքու|(Ւեան նկատառումներով, յուգական աոանձնա|ատ– 
կու իկոններով, այլարանական կամ ծրրադրային գ ուգորգու մներով, յաաուկ աոփ|3՜– 
ննրով ևւ թափանցումներայ, ունկնդիրով մը, կամ կատալւումին Հետ ւսոնչուոգ ոլ ( 1 է 1 ^ 

գործոններով)^ 35 >: 

Ագսս|կս թկ այնւգկս, կա յա տեսւսկանօրկն կր մնայ կատարողական գագ աւ|ւ արա - 
ւգաչտու քքևան կրոգր։ 

ԸնգՀանրասւլէս, դագա ւ|ւ արաւգաչտակ աՆ այս մօւոեգու մներր երկրագ ունգր կր 
տեսնեն իր միասնականա ի)՜եան ևւ յաւ.եր<քականու|3՜եան մէ^, կ^րմ|ա^|սնևն աՆոր ամ¬ 
բողջական գ ևգևգկու իՒիւնր, ըայգ կր է||անան տա|ու րնկևրափն ոլորւոներս ւ րարյատ– 

րա իկոնը։ 

հ.–Կւսւոարոգսւկան ւսրուեստը իբրեւ շարժում եւ ժա մ ան ա կա –ւո արածային 
իր ա գա ր ձո ւ|3նւսն արտաքո լո ւմ 

1980 –ականներկն սկսեւս| կր՝ որ Թ.–ին մկ^ փլուած մօաեգումներր ևն(է)ա ր կ ո էեգան 
|ու. ր^ .ըննար կումի։ 

ք՝այգ մինչ այգ կ*ու րա ագ ծ՜ա կր Նաեւ կւսւոարոգականուքՅ՜իւ նր ժամանակին մկ^ 
գիտելու, գրական գիաակցուվՅեան մը Հասունացումը։ Տակաւին 1963-ին, ԱՀաըոն ՝8ոփ|ըՆւո կր 
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գրկր՝ թկ «ըստ իմ Հասկացոցու թնան՝ ոչ ոք կընայ ատակօըկն մեկնաբանել անցեալի 
րլասականները աո֊սւնց ցանոնք լսե|ու ներկալի ական^ներուն րնդմէյկն»( 36 

Վիրճխ Թոմսրն րլիտե| կու տար՝ (ժէ «մեկնաբանութեան ոճերը կր փոխոլին 
իւ րաքանչիւր քւսոորց դար ևւ մեծ մեկնաբանները անոնք են՝ որոնք կը փոխեն 
ւ|անոնք, ևւ ոչ (ժկ անոնք՝ որոնք կընդօրինակեն ևրեկուայ փոփոխու|ժիւննևրը»( 37): 

)950֊ականՆևրան ևրնւան ևկաւ յօրինողական նոր դպրոց մը՝ որ որցեդրեց պա– 
տաՀակւսնու|ժեան սկդբունքր ստեցծադործու |3ևան մկյ*։ ՊատաՀական երաժչւոու– 
թևան ևրաժչտաՀան ՜Բրիսթիրն Ուոլֆ գրած կ՝ թէ երաժչտու թիւնը «պէտք է կարե|ի 
ցւսրձնկ կատարոդնևրուն ացատու|ժիւնր եւ արժանապատուու|ժիւնր»( 38): Երա– 
ժրչաացկտ Փօլ Կրիֆից դիտն| կա տայ՝ թէ «քճոնյ Քէյճի ծայրայևդ պարադային, ան 
|իմա՝ պատաՀականութնան ուցղութիւնր, Հ. Ա.յ առա^նորդեց դկպի լրիւ քայքայումը 
արևւմտեան Հա։յկւսցու|3ևան՝ որ ևրաժչւոական սւոևցծագործու(3–իւն մր կկւնդունի 
իրրել ամրացուած արաևստի դործ մր, ևւ նոյնիսկ դէպի յօրինևլու անՀրաժնչ– 
ևոու |ժեան Հերքումը»( 39): Երկու լդարադաներուն ա| կատարողի դերակատարա- 
|ժևան աստիճանի բարձրացումը կր նկատուի։ Բայց, րստ էաիՅ՜նան, ևրևւ ոյիԱ աււա^– 
նորցր, յցացումին սեփականատկրր, ացատու(3՜իւն չնորՀոցր, ստեղծագործոլ|3 իւն 
Հասկացա (Յ՜եան բացասոդր ևրաժչտւսՀանն է։ Հետեւաբար, ամէն ինչ բխած է 
երաժչտաՀանկն։ Ու րեմն, Լ|ժկ ւսյստեց կայ կատարոցական արուեստին նոր րացատ– 
րու (մ իւն մր տալու ցանկութխնր, բուն ցործադրու (ժևան կրոցը տակաւին ևրաժչտա– 
Հանն կ, բան մր՝ որ չի բացայայտեր ևրաժչտաՀան-կատարոց ևրկկոդմանի ՀամաՀա– 
ււսսար յարաբերու|ժիւնր։ 

Ինչպկս նչևցի, 1980-ւսկտններկն կր սկսի Հարցին Համակոցմանի ևւ Հետնւո– 
ցական Հևտադօտա |3՜իւնր։ 

1988-ին, Հօուրրտ Մայրը Պրաուն կր ներկայացնէ անպատասխան Հարցումներու 
չարք մր. «Ինչպկ՞ս դիտենք ինչ կր մտադրկր ևրւսժչւոաՀանր։ Որքանն կայուն կին իր 
մտւսցրու (ժիւնննրր։ Որքան Ա 1 | կայուն ըլլային անոնք* որքա՞ն սերտօրկն պարտաւոր 
պկտք կ ցցանք Հետեւ իլ անոնց։ Ինչպէ՞ս պէտք է և|երարերու ինք այն տարրերուն 
Հետ՝ ցոլա ևրաժչտաՀանն ինքը Նկատած պիտի բլ|ար փոփոխական։ Ել ինչպէ՞ս 
պիտի ւխրաբնրոլինք կատարոցական այն ևրևւոյ|3նևրուն Հետ՝ որոնց մասին փաս– 
տացրա|ժիւն չկայ ( ևւ չատ պարադաներու՝ անկարոդ փաստագրուևյու )»( 40 ); 

Ան կր չարունակկ. «Իկոր Սթոաւ ինսքիի միեւնոյն ստեցծադորձութեան ձայնա– 
ցրու թխննևրր՝ ցորս ՀԼդինակը նու ադաւ|արաձ կ իր կևանքի տարբեր չրջւսննևրուն, 
կ՛ուսուցանեն մեցի, որ պէտք կ ցդոյչ րլյալ ուցդակիօրկն ընդունելու այն դատոցու– 
(ժխններր՝ որոնք կր ւ|ևրաբևրին նոյնիսկ ամենայստակ եւ ամևնապաՀան^կոտ ևրւս– 
<1րչսւաՀաններու կայուն մտադրու|3խննևրուն»( 4 1): 

Ո֊ուցրրթ Մորկրն կր փորձկ բացատրել անցևւպին ևւ ներկային կապը կատա– 
|ւ ււ ւ Լ1 |ւՆ 

«Անցևալր՝ այն չափու| որ ան երբևւկ կր տիրկ, չէ մեկուսացած ներկայէն այլ մաս 
կր կացմկ անոր. ևւ ևրաժիչտր՝ անձամբ իր մէ^ ունեցած անցևալր կր կրկ իբրեւ ամ¬ 
րոցի եւ անբւսժանև|ի ևրաժչտական գիտակցու|ժևան մր մասը։ Այսպկս, այն ձելու| որ 
ևրաժիչսւր կր մտածկ Հին և րաժչտու|ժեաՆ մասին՝ ներարւեալ այն Հարցը (ժէ իեչպկս 
պկտք կ կատարել ցայն, անբաժանօրէն կապտած կ տիրոդ ձդտումներուն Հետ՝ որոեք 
մարմնաւ որու ած են այդ ևրաժիչտին ապրած ժամանակաչր^անի ևրաժչտութևան մէ^։ 
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«է–1 |Լնէյևալէն եկած միակ «ւ|աւերական» եյւա(քյտու|)|ււնը պէտք է րլյայ այն որ 
աւգրեցաւ իբրև. կենդանի աւանղոյ|ժի մր կենսական մասը՝ րարւացիօրկն իրրեւ 
նհր 1/այ\՜ն մաս մբ, եւ ղայն կւստարե|ու միակ վաւևրական կերւգր սյէտլ) կ բ|լայ 
րւվժացիկ սովորու |3՜ևան սյսյՀան^ներուն Համապատասխան։ 

«ք..–1 Իր ակւսՆա քժԼաՆ ոչ ւՏէկ մի^ույ կայ ւ|եըւսՀա սւուսւոև| ու կատարողին 

Հոգեբանական ել ընախօսական Հիմնականաւդէս անընդօրինակելի կաւդր լևդուի մր 
Հե*ո՝ րյոր չէ սորւ|ած բայ էյ ներծծած՛ է անգիտակցաբար, այնքան որ այդ յերյուն ւլաո– 
նայ կաւոարո ղՒ մտածմունքին, լսորյու |9՜եաՆ և». |սօսակւյու|3՜ե ան կերւդի Հիմնական 
որոչիչր »( 42 >: 

նարի Թոմլինսրնի “>ամոէ|ամու| ։ «մենք կ*ա սա մնասիրենք, կամ ս|Էտ^) է ուսում¬ 
նասիրենք արուևսւոի գործերը իրրեւ արձանադրո ւթիւննևր մարդկային ձդտումին, 
Նա աճա մին ևւ նչանակուիհյան՝ որոնք գոյութիւն ունեցած են մևրինԷՆ տարրեր 
րԼւարա1յ1ւերու. մկ^։ Պէտք է փայփայենք դանոնք, քանդի անոնսը մևդի կը Հաջորդեն 
իրենւյ ծնունդ տուող այլաբան ստեղծագործական գործողու.|3՜իւններուն մասին։ Երբ 
փոխարկեր ղանոնը կր գիտենք արտաւգատմակւսնօրկն - ինչպես գեղաղիաական 
աոարկաներ՝ որոնք ւս ր մ ա ա ա խ ի | եղած են իրենց կարծեցեալ ծնունգ սալող որոշ 
բնաբանկ մր նւ ւքերսւտնկու ած մեր սևւիական մչւսկու |ժայ|.Ն Հողին մէջ - աւղա կր 
կորսնցնենք անոնց սւոեղծաղործողներուն Հևա իմաստալիօրկն զրուցելու կարե|իու– 

|ժխնր »( 43 ): 

է»ասւ խօսուն վկայակոչում մր կփնէ Ռոսլրր(ժ Ֆիլիփ։ Ան կր գրէ՝ թէ մինչ Հին 
գործերր Հին ոճով նուագևլու «շարժումը Հասաւ Ի. գարու նուագացանկր, ինչւգկս 
Լղկա րի եր ալ)չտու|ժ՜ի։նր, Նոր ՀակասուքՅ՜իւն մր բացայայտ գարձաւ՝ Ի. գարու կեր^ա– 
ւորուիՒեան կաաարուած Հին-ոճով էյկարին ևւ 1920-ականներուն էլկարի ձայնա¬ 
գրած սեփական կատարումներուն մի^ևւ։ Պատմական ձայնաղրու (ժևան ծանօթու– 
քժ՜խնր առածին անղամ ր||սղով սկսալ րացայայտե|՝ |3՜կ որ աստիճան Հին կատարո¬ 
ղական ոճերը ւ|երակաոուղե|ու վարձերը տեղի կՆւնենան կատարողի սեփական 
ժամանակի րնդմէյկն»( 44 ); 

«Ս ենք չենք կրնար յարարԼրո ւ (ժնան մէ$> մտնել անղեային Հետ, չեն,|> կրնար 
,|ևրակ ապմել անւ^Լայր, ոչ այ կրնանք կաչկանդել դայն իրրևւ առարկայական իրակա– 
նա (3իւն », կ^եզրակագնկ Նիքոյաս –8ևնիրն(45)։ 

Ռիչրրտ Թարուսքին՝ «և| աւ երական» չարժումր քննագատոգ ամևնաաղգեւլիկ 
երւսԺչաագկտննրէն մկկր, նոյնիսկ կր փաստէ՝ որ յաճաիյ երաժչսւաՀաններն իրենք 
նախնական պատկերացում չանին իրենց ստեղծագործու վժիւններու մեկնաբանս։ - 
|ժևան մասին։ Ան կր ր և ր կ կենգանի օրինակներ. 

«Ես կր փափաքիմ քիչ մր աոա^ հր|ժա| եւ առա^արկել՝ (ժկ մեծ մասամբ երաժրչ– 
տատաններր նոյնիսկ չունին այն գիտաւ որա քժիւնները՝ զորս կզուգենք Հաստատեի 
Ա| Յօրինողական չաՀաղքգո ա (ժխննԼրր տարբեր են կատարողական շաՀագրդոու– 
(ժխէւներկն, եւ ք..վ անգամ մր որ գործը աւարտոլած կ, երաժչտաՀանր կր ղիտկ ղայն 
եւ կր յարաբևրի անոր Հետ կամ իրրևւ կատարող՝ ն(ժկ ինք կատարող մրն կ, կամ 
պարղապկս իրրևւ ունկնղիր։ Պիտի տամ քանի մր օրինակ։ Մկկր Իրվինկ Պևոլինն է, 
որ անղամ մ ռ ըսած կ Ֆոկտ Ասիժկրի մասին, «ես կր սիրեմ գայն որովՀետեւ չի փո|սեր 
երգերն, կամ ևթկ կր փոխկ՝ ղանոնք կր ղարձնկ աւեյի լալ»; Ու րիշ օրինակ մը Տեպխ– 
սին կ։ Երբ Տեսլիւսի առածին անգամ կր Հանղիւգի էգաչնակաՀարյ ճորճ ՝Ր ո փ |րն սփն, 
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կկաէ՝ թ1, երբեք իր կեանքի ընթացքին չի յիչևր իր դաչնակի ևրաժշտութիւնր ունկն դրա ծ 
ր 11 ա| այսքան լաւ նուագուած։ Ոչ մէկ կասկած՝ թէ Քոփլընաին նուագր իրականա¬ 
ցա ցած էր ևրաժչտաՀանին մտադրութիւնննրը, ի գոՀունակութիւն վերջինին։ Ուրիչ 
աո ի թոկ մր, թէևւ, Տևպիւսի կը Հարցնէ ՝8ոփլընտին* թէ ինչո^ւ յՀճՈշէՏ (ՅճՈՏ 1 6Ջ11 ֊ի 
քՑպացամներ կուրին մէջկ մուտքը նուագեց այդ կերպով։ Քոփլընտ իր պատաս¬ 
խանին Համար կր յենուի այն Հին կատարողի մր արտայայտութեան վրայ՝ որ կՆն– 
թադրէ ղայրացնևյ ոևւէ ևրաժչտագէտ մր. «ՈրովՀհտեւ ես աչդ ձեւով կր դգամ»։ 
Որան Տևպիւսի կր պատասխանէ, թէ ինչ կր վերաբերի ինքզինքին՝ ինք տարբեր կր 
ղղայ, բայց թէ Քոփլրնտ պէտք է չարանակէ Նուագել ինչպէս ինք՝ ՝8ոփլընտ կր 
ղղայ։ Ուրեմն, անդամ մր որ Հաստատուեցաւ ղաչնակաՀարին լիազօրութիւնր իրրել 
Տեպիւսիի կատարող, անոր կատարումներր երաժչտաՀանին կողմէ րնդունո. եցան 
իբրև. ոչ նու աղ Հեղինակաար քան իր սևփականր։ Իբրնւ դաչնակաՀար՝ Տևպիւսի 
ինքցինք Համարեց րնղամէնր մէկ մեկնաբան մր ուրիչներու կողքին։ 

«Իմ յա^որդ օրինակս կա դայ անձնական փորձաոութենէս։ Անդամ մը իրրեւ էջ 
դարձնող նևրկայ ղտնաևցայ է|իոթ Քարթրրի ջութակի եւ դաչնակի Զուգանուագի 
փորձի մր՝ որ տևցի կունենար նրաժչտաՀանի Հսկողութնան տակ։ ԵրաժչտաՀանր 
չէր կարող Նուաղ օդտակար ըլլալ։ Ամէն անգամ որ կատարողները Հաւասաըակչրւու– 
թեան կամ ընթացքի քէ61Ոթօ| մասին ուդղութիւն ՀարցնԷին, անփոփոխօրէն Քարթըրի 
պատասխանն էր՝ «չեմ գիտեր, ևկէք տեսնենք...» եւ ապա կը միանար կատարող– 
ներուն փնտռելու յա ծու մներ, Նոյն յաճախականութեամբ Հարցնելով իրենց խորտուր– 
ղր որքան իրենք կր ՀարցնԷին հրաժչտաՀանինր։ ՄԷկ տեղ մր, երթ կատարողները 
որոչ ղժաարութիւՆ կունենային ևրաժչտաՀանի բծախնդիր կչռութային նոթագրու– 
թևան Հետ, փարթրր կփսէ. «Աստուծոյ սիրոյն, մի Հաչուէք... միայն զգացէք զայն»։ 
Փորձի աւ արտին կր բացատրէ՝ թէ իր Զուգանուագին իլրաքանչիւր կատարումը չատ 
տարբեր է միլս թոլորէն, բայց թէ «որ մէկր որ կր լսեմ՝ միչտ կը թուի ըլլալ լաւա– 

րյոյ՚ււյւ»»։ 46): 

Պատմական «վաւ երադբու թևան» կողմնակիցները երբեմն իրենց տեսակէտր 
պաչտպանև|ով՝ ակամայաբար բացայայտած կկւլլան ճիչդ Հակառակ իրողութխն մր։ 
Օրինակ, 2000-ին |ոյս տեսած խտասալիկնևրու Հատորի մը մէջ. Հեղինակները կր 
Համեմատեն Ն. Հարնոքուրթի երկու ձայնագրո. թխնննրր Պախի վեց Պրանտենպուրկ 
Քոնչերթոնևրուն, կատարո. ած 1960-ականներուն եւ 1982-ին։ Ինչպէս նչևցի, Հար– 
Նոքուբթ պատմականօրէՆ «ւ|աւևրական» կատարումներու ուդղութեան ամենա– 
Հոչակաւոր նուագավարներէն մէկն է, եւ այս սկզբունքն է՝ զոր կյուղեն վեր Հանել 
բննաիտսականին Հեղինակները երբ կր գրեն. 

«ՎերադնաՀատումի ուժեղ ղդացողութխն մր կր դտնուի Պրանտևնպուբկնևր ու 
այս մարտաՀրաւ իրային կատարումննրուն խորքը, որ յստակօրէն տկնհրևւ է յղկումի 
աստիճանին եւ մանրամասնութեան ուչադրութեան մէջ, ղիմագիծեր՝ որոնք այժմ 
դարձան Հարնոքուրթի աչ ձայնադրութիւննևրուն յատկանիչնևրր ի..^ 

«Նախորդին Համնմատու թեամբ՝ այս ժողովածուին աոաւևլութիւնը կր կայանայ 
պղինձէ և, ւիայտէ փողայիններս, նա ագին մէ^։ Մեծ յասաջ Դ իմութի.ննևր կատարո. ած են 
1960-ականներէն մինչև. 1980-ականնևրբ՝ վերագտնելու եւ զարգացնելու այն 
արՀևստակարժութխննևրր քէէ՝է1ւոպԱ6|, որոնք աՆՀրաժեչտ են Համոզիչ կերպով ժա¬ 
մանակս, այ ղ ալարս, փող երբ |0Օ11տ1, չեփորներր (էրԱէՈբՏէԷ օպուանևրը եւ սրինղներր 
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լՈսէտյ կԼււսնքի կոչելու »< 47 ՝: Պիտի Հետևւցնել, որ 1960-ականնհրուն «վաւերական» 
նկատուած ձայնագրութխն մը այսօր նկատուած է «Հինցած», եև նուագարաններու 
գիտանքի զարգացումիս Հետ՝ այս անգամ նոյն նուագավարին նոր ձայնագրութիւն 
մր դարձած է աւևլի «վաւերական»։ Ուրեմն, վաղը կրնան յայտնուիլ ալ աւելի «վաւե– 
րական»–ննրր։ Հետաքրքրական է քննաիւօսողին «Համոզիչ» րառին օգտագործումը՝ 
առանց բացատրելու թէ ուր կը կայանայ այդ անորոչ Համոզչութիւնը։ Արգեօք այդ 
«աւևլի» կատարելագործուած նուագարաններուն կառուցողական թէ կատարողա¬ 
կան Հնչեղութիւնր «Համոզիչ» դարձած է ւգարոքի չր^անի կորսուած, անյայտ Հնչո– 
գու թնա՞ն՝ թ՜է ժամանակակից ընկալումի տեսանկիւնէն։ Այսօր ի՞նչ գիտենք սլարոքի 
նուագարաններու կենդանի Հնչոդութեան մասին* րացի զուտ տեսական բացատ– 
րու թիլններէ։ Բայց կարեւորր, քննախօսը կր գտնէ տարբևրութիւն նւ մեկնաբանա¬ 
կան աճ երկու ձայնագրոլթիլններուն միջել (յդկումի աստիճանը, մանըամասնու– 
թիւններուն ուչագրութիւնը ); Իրողութիւնն այն է, որ աւելի քան տաս տարուայ ըն¬ 
թացքին տեղի ունեցած է Հարնոքուրթի հրաժչտական ընկալումի բնական զար¬ 
գացում Լս Հասունացում, կատարողական արՀեստավարժաթնան մչակում։ Արդ, 
րնդոլնե|ով Հարնոքուրգի արուեստին աճը, քննախօսը՝ Հակառակ իր ցանկութեան, 
փսւստած կ*րլլայ կատարողական արուեստի անրնդՀատ չարժոգ, մչտասլէս յաոա^– 
րնթաց 1,ու թիւնր։ 

Կայ նաեւ տարածքային Հարցր։ Հարոլտ էտնպրրկ առածին անգամ ըլլտլով առաք 
կր մղէ կա տ ա ր ո գա կան դւգրոցներու գոյութեան իրոգութիւնը։ Դիտել կու տայ՝ թէ 
Ժ՝Թ. գարու երկրորդ կէսէն կր սկսին երեւան գալ գաչնակի նուագածութեան կարե– 
ւ որ դւգրոցնեբ* «խստաչունչ գերմանական ոճը, ջերմ ռուսականը, նրբագեղ ֆրան¬ 
սականը ևւ ընտրական ք60100է1(վ անգլիականը»< 48); Այս իմաստով, աւելի եւս կր 
բաբդանայ «Հեղինակային» ւ|աւերագրութեան Հարցը։ Օրինակ, ռուսական «դըպ– 
րոց»–ին պատկանող դաչնակաՀարր ինչպէ՞ս պիտի նուագէ գերմանական դպրոցի 
Պ1ւթՀով1,նի Սոնաթ մը։ 

ՀանրաՀռչակ նուագավար Սրր ճոն էլիրթ Կարտինրր աղգային-տեղական յստակ 
ղանազանոլթիւններ կը գտնէ նաեւ նուագախումբեըու Հնչողութհան, ոճին եւ մեկ– 
նաբանութեան միջել՝ անկախ բուն նուագավարին կատարողական անՀատականու– 
թևնէն։ Կը յիչատակէ, օրինակ, ԽորՀրգային չրջանի Լենինկրատի ՖիլՀարմոնիքի, 
11եք| ոսյի ՖիլՀարմոնիքի, Տրեգտընի Սթաացքափէլի, Պեռլինի ՖիլՀարմոնիքի, 
Վիեննայի ՖիլՀարմոնիքի իլրայատուկ աւանդոյթներըԼ 49): 

ԿարԼււոր Հանգամանք կը խաղ այ երաժչտական ընկալումը։ ճիմ Սամսըն* (յէ՚0՝\>€– 
ի վերջին խմբագրութեան մէջ կը գրէ. «Իր ապագայ ուգեգրութեան մէջ, ստեղծա– 
գործութիւն մը իր ճանապարՀը կը ճեգքէ բաղմաթիւ տարբեր ընկերային հւ մչա– 
կութային կազմաւորումներու ընդմէջէն, զանազան ձեւերով ինքզինքը կապելով 
անոնց Հետ, պատչաճեցնելով իը սեփական տեսքը ել ընթացքին մէջ փոխելով 

անոնցր »( 50 

Օայտնի է՝ թէ ՊեթՀովէնի Աոաջին Համանուագի (Տ^ւ՜Ոթհօոյ^) ունկնգիրները 
ինչպիսի ցնցում ապրեցան երբ լսեցին ստեղծագործութեան առաջին գաչնեակները 
< €հօրօէ), որոնք՝ խախտելով րնգունուած աւանդոյթները, չէին ընթանար Հիմնական 
ձայնակայքին (էՕՈՁ1 ւէ^) մէջ։ Այսօրուան ունկնդիրին Համար՝ որ լսած է Մալէր եւ 
Շոսթաքովիչ, աննչան ու անկարեւոր կէտ մրն է ասիկա։ Ժ՛ամանակակից Հասարա– 
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կութեան կր Առածին Համանուադի ստեղծագործական-կաւոարողական 

սւյ| յելւտևր եւ ընկալումներ։ 

Ղ-ժուար է Համոդուի|՝ | <) I, սկաւ աոակներու ևւ իյտասալիկներու յաոա^ացումոկ 
նուացած է ունկնդիրին ացցԼւ)ո> (Յ՜էււ՚Լւյո; ԸնդՀակաոակր, յայտնուած է այգ ճայնագլաւ– 
|<3՜էւ ւ ննևրբ րմրոչիւնոդ ուրիյ մակարդակի ունկնդիր մը* աւելի |սս տա սգատանդ, աւելի 
ցարգացած։ 

Հին ոճ մը վերականցնևլու Համար պէւոք է վերականդնել նաեւ Հին ունկնդիրը, 
Հին սսդոննեըր, Հին ՀանդիսասըաՀնեըը։ Այս առումով, Պ. էրնրմրն Հեւոեւեալր կը դրէ. 

«Պատմական ւքերստեցծումր անկարելի կ նաեւ այն պատճառով՝ որ կատա– 
րորյական ընաըաննևըը քօՕՈէՕճէյ կ՚ադդեն երաժչտութևան կեըտումին ւ|ըայ, ևւ Հին 
երաժչտաթիւնը այժմ զրեթկ երբեք չի կատաըուիը այն րնարաններան ւՏԷ^ ոլւոՆց 
Համար զրուած էր՝ եկեղեցի, էսՆճոյքի սրաՀ, երաժշտական րնդունարան, սալոն։ 
Նոյնիսկ Հա մևրգասրա ՀՆելւա Համար ղրուած երաժչտա քժիւնր ւղէտք է մրցի արմա– 
ա ա պէս տաըըեր ՀամևրգասրաՀներու չափեըու, արա սթիքներու եւ ունկնդիընևըու 
վարքի Հևա։ 

«ք...յ Զաըլդ Ռույըն կր մատնանչկ՝ (Յ՜է Պախի ստեղնային ստեղծացործութիւն– 
նևըկն չատևրը յօըինուած են անձնական օդտադոըծումի Համար։ Եթէ ւիորձենր գա– 
նոնք նուադեյ Հանրութեան աո^եւ նոյն ձեւու|* ինչ Ժ՝Ը. դարու ևրաժիչտ մը սլիտի 
նուսւդկր ինքն իրեն Համար, այսինքն* առանց փորձեյու երաժշտական իրացար– 
ձութիւնր արձակելու, ունկնցիրին, սլիտի ^ն^ենք նուագաՀանդէս տալու նպատակը։ 

«|...| Եթկ վերստեղծես ճիլդ չափը եւ յատակադիծր Մոցարթի Համանու աղի քՏ^ւ՜Ո– 
բհօորյ մը առածին կա տարու մը իրականացա ցած նուադաիյումրին եւ դայն տեղաց.– 
րևս •Բաոնկկի Հոյին մէ^՝ ան պիտի Հնչէ տկար»(51)։ 

Ոմանք կր պնցեն Հեցինակային չափաՀարի ( Ո16էր0Ո0րՈՕ նչումնեըոլն Հետեւեյու 
անՀրաժևչտու(ժիւնը։ Բայց, ինչպէս նկատել կա տայ Պ. Եերմըն, «Ընթացքը լէ61Ոք)0յ 
կ՚ացցաի աքուսթիքնևրկն եւ նա ադաիւումրի մեծութենէն, որով այն ընթացքը ցոր 
և ր աժի յաները «կր լսեն» նա ադադրոլթիւն մը ընթերցած ժամանակ յաճախ տարրեր 
կ այն րնթացքէն՝ որ կր բանկ իրական կատարումի ժամանակ։ ք...) ԵրաժչտաՀ 
մր ցդացոցաթիւնր թէ ինչ ընթացք ընտրել ստեղծադործութեան մը մէ$> կրնայ 
տարրերի) ըստ տրամացրոլթեան, տարիքի ևւ այլ դործօններու։ ՊեթՀովէնն ինքը 
Իննևրորց Համանու աղի առածին չարժոլմին քաՕ\ , 61Ո6Ոէ) չափաՀարի 

իոճէրօոօւոշյ նչանակումնևրը փո|ս ած կ քառորդ ձայնանիչի Համար «108 կամ 120»–ԷՆ՝ 
յաա աւելի դանցադ ( թկևւ տա կա լին արադ) 88-ի։ Սթռաւինսքիի եւ Պառթոքի նման 
ԼրաժչտաՀաններա սեփական ստեղծադործութիւններուն ձայնադրութիւննևրր կր Հաս¬ 
տատեն՝ թէ ևրաժչտաՀաննևրր անպայմանօրէն չեն Հետեւիր իրենց անձնական լափա - 
Հարի նչանակումներուն, ոչ ա| իրենց ընթացքները կայուն են մէկ տաըիկն միւսը»<52>։ 

Իսկ յանկարծաբանութի՞ւնը ( 11Ոբր0\ , 1Տձէ10Ո); Մինչեւ ԺԹ. դար ան կր Հանդի¬ 
սանար կաւոարոցի մր Հիմնական յատկանիչնևրկն մէկր։ Այսօր, արեւմտեան արոլես– 
տին մկ^՝ բացի Ճւսցկն եւ ոոքկն, անոր դոյոլթիլնր ի սպաո թերացած է։ Այսօր քանի՞ 
ցաչնակաՀար կրնայ Մոցարթի քոնչերթոներուն քատենցաներր յանկարծարանե|՝ 
բառին իսկական իմաստոփ 

Կան նաեւ նիւթական |սոչրնդոտներ։ Փականինիի քոնչերթոներր ԺԹ. դարուն Կր 
Հ աճարուկին թութակի Համար դրուած ցժուարադոյն ստեցծադործոլթիւններ, մինչ 
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այսօր՝ կատարողական արՀեստավարժութեան զարզացումին չնորՀիւ, անոնց Նոււս– 
գածութեան բարդու|3՜իրննևրր ՀամեմատօրԷն նաազած են; Այսօրուան շութակա– 
Հարր ղանոնք պիտի ՆուագԷ իր տիրապեւոած զարգացած արՀեստավարժ՜ու թ՜եամբ՝ 
որ, Հետևւ արար, պիտի աղդէ մեկնաբանական որակին վրայ; Կրնա՞կ այսօր ^ութա– 
կաՀար ւՏը զիջիլ իր արՀեստակա րժական յաււա^զիմու|<1ենէն ևւ նուազել* այսօրու ան 
գիտանկիւնէն նայա ած, նա ազ կատար և այ արՀևստաւ|արժու|<1ևամր մբ, որպէսզի 
պարղապէս մօտեցած րլյայ Փականինիի են|ժ՜ազբեալ ոճի մը։ 

ՆիւքՅ՜ական ուրիյ պաւոնկչ մբն ալ քաս|3՜բա թոներն են։ Անկարելի է բնական 
ձայնով նմանուիյ այգ Հին ևրգիչներուն; 

Հարց կ նաեւ Հնչիւնային բարձրութիւնր։ Մինչ Ի. զարու աոաջին կէսին մի^աց– 
զային Համաժողովներ կր ւիորձէին Հաստատեք Լա=440 Հիմնաչաւիա թիւնր, տարբեր 
քաղաքներ, տարրեր ւ)ամ ան ա կա լր $>աններ կը գործածեին չայի ամենատարբեր |ար– 
ւ ւսծրներ (էԱՈ1Ո§), Նոյնիսկ միեւնոյն քաղաքին մէ$> միաժ՜ամանակ կր կիրաււուէին 
տարբեր բարձրութիւններ։ Իսկ Հնչիւնային բարձրութիւնն իր աղգեցութիւնր ունի 
զանաւ որու մի տարբեր աստիճաննեբուն վրայ։ 

Համաոօտ ակնարկ մր Հայկական երաժ՚լտութեան կատարողական զործագրու– 
թևան ւ|բւսյ ոբոչակի պատկերացում մր կու տայ այս Հարցեբուն կապակցու թեամր։ 
Օրինակ, 1914-ին, Պոլսոյ մէջ Աբմենակ ԵաՀ-Մուրատհան կը ձայնազբէ Կոմիտաս 
Վարդապետի մեներգները՝ երաժ՚չտաՀանին գաչնակի նուագակցութեամբ։ Այս ձայ– 
նագրութիւններր փաստագրա թիւններ կրնան նկատուիլ իր սեփական ստեզծա– 
զործու թիւննևրուն նկատմամբ Կոմիտաս Վարդապետի ցուցաբերած վհրարերմոլն– 
բԻ ն > որան պէտք է Հետևւին յևտագայ մեկնաբանները։ Բայց լոկ ընգՀանուը Համևմա– 
տութիւն մր ԵաՀ-Մու րատևանի, Լուսինէ Զաքարեանի, ԳոՀար Ղ-ասպաբևանի 
Կռա նկ\ւ կ ատարու մներուն մի^եւ, բաւարար է ցոյց տալու՝ թէ որքան սկզբունքային 
տարբևրու թիւններ կան անոնց մի^եւ, բայց բպորն ալ նոյնքան Հրաչալի են ու վարակիչ։ 

Կամ՝ Աոնօ Րաբա^անեանի ձայնագրոլթիւններր իր սեփական զոըծեըուն։ Բազ– 
մաթիւ դաչնակաՀարննը՝ նոյնիսկ ևրաժ՜չտաՀանին ժ՜ամանակակիցներ ևւ իր 
կատարողական արա ևստին Հիացողներ, նուազեցին ու ձայնագրեցին այգ նոյն գոր¬ 
շերը. բո|որն ալ ներղնելով խիստ Համոզիչ ոճեր։ էՍօսելով |րագրա–քննադատական 
|Լղու ու| մր՝ պիտի աւելցնկի, որ ոմանց մեկնաբանութիւններր չատ աւելի նրբերանգու ած 
III խորաՀայեաց են քան Հեղինակային չուտափոյթ տպալորութիւն ձգող նաագա– 
ծութիւննևրբ; Անոնք նոյնիսկ երբեմն աւելի կր Հետեւին բնագրային նչումներուն՝ 
քան նոյն ինքը Հեղինակը։ 

Այլևլ Արամ 1Սաչատրեանի զանազան լբ^աններու կատարած նուագավարու– 
թիւննևրր իր սեփական քոնչեբթոնեբուն կը բացայայտեն րնթացքներու (է61ՈթՕ) 
բաղմազանութիւն, նուագարաններու զասութաւորումի (ք)հրձՏ1Ո§) տաըբեըակու|3–իւՆ 
1,ւ մեկնաբանական այլաբանա թիլն։ ՝ք՝անղի ամէն անգամ Խաչաաըեան ենթարկուած է 
կատարողական գորձաղրութևան բնական օրէնքնևրուն եւ զազրած է ևրաժ՜չտաՀան 


| ։ 1|. ա 1 


Ի ւ|ևր|>ոյ, կաբել որ |ու սաբանութիւն մը կր ներզնէ բանաւոր աւանզոլ|ժ՜եամբ փո– 
խանցուող գեղջուկ եւ Հողե՜ւ որ երաժ*չտու|ժ՜եան տարբերակներուն աոկայութիւնր։ 
Նիկողայոս Թաչճե՜անի, Եդիա Տնտեսեանի, Համբարձում Զկրչեանի եւ այլոց տպագիր 
թէ ձեռագիր նո|3՜ազրա թիւններր կը ներկայացնեն մեր չարա կաներ զու թ՜ն՜ան 
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այ|աղան տարբերակները՝ որոնք կր կրեՆ կատարողական ան Հա տա կան, ժամա¬ 
նակային ել տարածքային աղ գեցութիւններ, ևւ զորս պէտք է ուսումնասիրել ոչ թէ 
գերադասելով մէկր միւսէն, ոչ թէ ձգտելով անոնց արժանաՀաւատութեան աստի֊ 
ճանը որոչել, օրինակ, Ե. գարու. Մեսրոսլ Մաչտոցի բնօրինակով ( հթէ երրելէ կարելի 
րւլայ ւ|երկինս գտնե| ), այյ իրենց միջել եղած նմանութիւն-տարրերութիւններով, 
բացատրելով իւրաքանչիւրին էութիւնն ու իմաստը։ Ցիչեցնեմ՝ որ ֆոլք|որն ու 
եկեղեցական ևրաժչտութիւնր նախ ևւ առաջ կատարողական արուեստներ են, որոն,բ 
կր զարզանան լոկ կատարումի միջոցով եւ ոչ երբեք Հաստատ ագրո ւ ա ծ րնագիրի մր 
գերակայու թեամը։ Եւ վևրոյիչեալ մեր եկեղեցական երաժչտոլթեան մասնագէտները 
այղ կատարոգականա թիւնն է՝ գոր նոթագրելով «Հաստատագրեցին»։ 

ԸնղՀանուր աոմամբ, երաժչտաՀանի գագափարներուն «Հարաղատ» մնսգու 
միտումը՝ այսին քն մեոեալ ժամանակի մը գործնականութիւնր վերարտադրելու 
ձգտումը, կր նմանի ժամանակակից եըաժչտաՀանի մը* որ կր փորձէ յօրինել վիլգա– 
ւղ աչ տա կան դպրոցով. ան կարող է կիրառեք գաչնակումի ( ՈՁրաՕՈ^ ), կաոուցուածքի 
ե, ընղՀան րապէս արՀեստավարժութեան (է6ՇՒ)Ո1(յԱ6) րոլոր վի սլա սլա չտա կան 
ժամանակաշրջանի օրէնքնևրր, րայց անկարող է գգալ ևւ վերարտագրել ոճական եւ 
գեղագիտական էութիւնր։ Կր նմանի այն մարգուն* որ կ^սլրի Հին լրմանի մը 
ընայատա կ չէնքի եւ չրջակայքի մր մէջ, րայց անկարող է վերագարձնել ԺԹ. գարու 
ընկերային կեանքը։ Կր նմանի այն գիտնականին* որ գիտական լրջաՀաւատութեամբ 
կր նկարագրէ տայնասորի մր չափը, մարմնակազմութիւնը, ասլրելավայըը, րայց 
անկարող է կեանք սլարգևւել այդ անասունին։ Կը նմանի այն լեզուագէտին* որ կր 
վերլուծի գրարարի քերուկ տնական ֊ոճական առանձնայատկութիլնները, րայց ան¬ 
կարող I, գայն վերածելու կենդանի |եղուի։ Արդ, մէկ րան է գիտական-տեսականօրէն 
ուսումնասիրել, յայտնարևրե| եւ ւ|եր|ուծել անցեալը, ուրիչ րան է գործնականօրէն 
վերարտադրել ղայն։ Այս ըո|որին մասին ոչ ոք կը վիճարկէ կամ կփնգգիմանայ։ 
Տարրեր I, միայն մօտեցումր կատարողական արուեստին նկատմամբ, կարծէք ան 
կեանքէն անջատ Հասկացողութիւն մր րլլայ՝ անընդունակ գարգացումի։ Այստեղ 
խօսրը մեոեալ աւանգութեան մը մասին, որ ոչ եւս կր կիրարկուի այսօր, այնպէս 
ինչպէս այսօրուան կատարողական աւանգոյթները մեոեալ սլիտի ըլլան վաղը։ 

Այս ստումով, տեսական գըոյթնեըուն եւ գործնական կատարողականութեան 
միջել ծագած էր զգալի բաց մը, գոր փորձեց լրացնել արդի երաժչտագիտութիւնր։ 
Կատարողական արուեստը անգիտակցաբար չարունակած էր ՀամաՀնչիւն ընթանալ 
ժամանակին Հետ (չէր կրնար այլ կերսլ ըլլալ) մինչ տեսութիւնը չէր կրցած սլատչաճ 
րացատրու թիւններ տալ։ 

Ղ-ալով 1960-ականներէն սկիզբ առած Հին նուագարաններով եւ Հին ոճերով 
կատարելու «վաւերական» չարժումին, Ռ. Թարուսքին ղայն կը Համարէ կատարումի 
արդիականացում եւ ոչ երբեք անցեալի ոճի մը վերականգնում։ Ան կը գրէ. «Րայց 
նոյնիսկ իըենց լաւագոյն եւ ամենայաջող պարագային - կամ մասնաւորասլէս իրենց 
լաւտգոյն եւ ամենայաջող պարագային - պատմական վերակառուցողապաչտ |/600Ո– 
տէուշէւօուտէ) կ ատ ար ու մներր ոչ մէկ կերպ անցեալի վեր-ստեղծոլմներ են; Անոնք բուն 
էութևամբ արդի կատարումներ են, իրողութեան մէջ՝ արգիապաչտ քւ՜ՈՕԺՇՐՈ 1 Տէվ 
կատարու մներ, ամրողջապէս մեր անձնական ժամանակաչրջանի գեղագիտոլթեան 
մր արտագրանքր, ոչ նուաղ ժամանակի մէջ սաՀմանուած քան այն կատարողական 
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ոճերը՝ որոնց պիտի փոխարինեն։ Միւս բոլոր արդիապաշտ փիլիսոփանևրուն նման, 
պատմական վևրակաո ուցոգսյկանոլթիւնր արոլեստի գործ մր* ներառելս) կատարո¬ 
ղական արուեստր, կր տևսնէ իրրեւ ինքնավար աոարկայ մր, ևւ ոչ իրրեւ րնթացք մր 
կամ գործոգութիւն մր։ Ան արու նստի գործին ներքին յարարերա թիւնները կը տևսնէ 
իրրեւ Հոմանիչ իր րովանգակութհան, եւ ևրաժչտութեան պարագային ան կր մերժկ 
որեւէ տարրերու թխն ՀնչխնիՆ ել նիւթին միջել, իսկ Հասկնա) Հնչիւնը իրականա - 
թնան մէջ Հասկնւպն է նիւթին։ ԱսկԷ կր րխի այսօրաան ւ|իթխարի ևւ, թող որ րսաի, 
շւսփագսւնցուած չւսՀագրգոաթխնր* րո|որ ժամանակնևրու Համար օգտագործելու 
է|աւ երական Հին նուագարաննևր »( 53)։ 

Աւե|ի (այն իմաստոփ Թարուսքինի այս տեսակէտր նոյնու թեամր կարերի է վե¬ 
րագրեք բոլոր այն ևրաժիչտնևրա դրոյթներան՝ որոնք կր պաՀանջևն «Հարագաւո» 
մնաց երսւժչտա Հանին կամ իր չ^անի ոճին, որու| արու եստր մեկնարանած կփլլան 
իրրեւ. անշարժ գոյք ևւ Հրաժարած կփլլան րնգունի) Հնչիւնի ևւ Նիւթի դանաղանոլթիւնր։ 

Սւոեգծադորձութևւսն ևւ կատարոգին յարարերա թիւնր ՀամապարփակօրԷն կր 
րննւսրկէ, Նիքո|աս ՝8տք. 

«Շեշտն) նրա լեյլաս կան կատարոգականութեան ւսնկրճատևլիօրէն րնկերային 
ծալւս)ր՝ չի նշանակեր Հերքն) ևրաժշտւսՀանի գործին ղերր, բայց ան աոնչութիւնննր 
ունի գործի մր ինչ տեսակ րան մր րլ|էպոլ մեր մտածմունքին Հետ; Ակնարկելով 
երաժշաակւսն գործագ.րա.թեան (ր01՜1օՈՈէ1Ո€0 1՝ւ101յ0օ) ամենէն աւևյի րացայայտօրէն 

ներագւլեցիկներէն մկկան* ճաղի յանկարծարանութևան 11Ո թՏՕ VI ՏՁէւՕՈյ, Ինկրիտ 
ՄոՆսրՆ կր գրէ՝ թէ «երաժշտական րնագիրին ձեւական գիմագիծերր րնդամէնր մէկ 
երեայթն են - կարե|ի է րսև)՝ ենթակագմն են - երաժշտականին աւե|ի |այն իմաստին* 
որ կր րսվանգակէ նաեւ րնարանայինր խՕՈէ6ծէԱՁ|յ նւ մչակութայինր։ Փոխանակ 
Հւսսկցա.ե|ու իրրեւ Հիմնական կամ րնարանէն խՕՈէՇծէյ րաժանելի, կաոոււյուածքր 
կփնկլպաի իրրեւ երեւոյթ մր՝ որուն կեդրոնական պաչտօննևրէն մէկն է ունենալ 
րնկերային րնարանի կաոաք/ումր»։ Այս ձեւով գիտեյով, «րնագիր» (էX.էյ եգրր (Նոր 
Զննական ինքնավարութեան եւ կաոա ցուածքապաչտութեան իտէւ՜ԱնէԱրՁ.11ՏՈ1յ իր լրա¬ 
ցուցիչ իմաստներա| ) թևրևւս նուագ օգտակար է քան աւևլի յատկանչանակօրէն թա¬ 
տերական րաո մր* «թատևրադրութիւն» (ՏՇՐ^ք)։ Մինչգևո Մոցարթի քաոանուադի 
մր մասին մտածել իրրեւ «րնագիր» կր նշանակէ գայն ըմբռնել իրրեւ կէս֊Հնչխ– 
նատւսրածային |հց|ք–ՏՕՈ10յ, կէս-գագափարական |ՆՋ|ք՝–ւԺ6Ձ1յ աոարկայ մր՝ վևրւսր– 
սւագրաած կատարումի մէջ, անոր մասին մտածն) իրրեւ «թատևրագրութիւն» կր 
նշանակէ, գայն տեսնև) իրրեւ նուադողնհրուն միջել տեգի ունեցող չարք մր իրական– 
ծա մ ան ա (յային, րնկերային ներագգնցութիւննևրա պարադրութիւն (0հՕէ6Օ§քՁք)հ|11§յ՝ 
մտիկ րնե)ա ևւ Համայնական չարժու ձեւ երու փոխադարձ գործոգութիւննևրու չարք 
մր, որ կր ննրկայացնէ մարդկային րնկերութևան յատուկ մտապատկեր մր (...3։ Այս 
տեսակ կւսւոարոգական իմաստի ճանաչումով է* որ երաժշտական գործի մտայդա– 
գումին մէջ, ոչ-ևրաժշտազիտական գրոգները յաճախ պաչտպանևցին այն Նոյն տե¬ 
սակ գզուշաւ որա թիւնր՝ որ թե|ադրևց ինծի օգտագործել «թատևրագրութիւն» ևղրր. 
Փօ| Վայերի երաժշտական գործ մր Համեմատեց դեգատոմսի Հետ, Ռ. կ. ՝^ո||ին– 
կուսււո ևրաժչտագրութիւնր (ՏՕՕրճ) դիտեց իրրեւ ցուցմունքննրու «անՀարթ 
շրջագիծ» կատարումի Համար, մինչ Կոտյիվիչ Նոթադրուած գործերուն կը դիմկ իրրեւ 
«կսւր|ւսււ|ւսրներ, ուրոլագիծեր, շրջագիծեր կամ ուղեցոյցներ՝ որոնք երբ կր խորՀրր– 
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ղակցուին պա)ւ1անական Հաւանութեան սաՀմաններուն մէ^, կը խոստանան ւյոլւ– 
ծագրելի ել գործագրուող ևրաժչտու թիլն »: 

«Ե՜րաժշտական գործերը կը ստորագատեն իրենց կատարումները, բայց իրենց 
նոթագրոլթիւններուն մասին մտածել իբրեւ «թատերագրութխններ » լ>ան «բնագիր– 
նևր » լ|ւ նշանակեր պարղապէս ղանոնդ կարծել նուաղ մանրամասնուած րլլայ (ինչ¬ 
պէս նշեցի՝ ընդանա ած կարգով, կատարումը կը ներգրաւէ ոչ միայն նուագել ինչ որ 
նոթագրաած է՛ այլեւ նուաղել ինչ որ չէ նոթագրուած. այս իմաստով կը գտնուի 
ան Հ ա մա չ ա փ ո ւ թիլն նոթաղրա թեան հւ կատարումիս մանրամասնութիւններուն մի^եւ, 
այնւղէււ որ աւևլիի կամ սլակասի գաղափարները յրխ չեն միտիր նպատակին)։ Աւեղի 
լվ՚չղ. ան կՆնթագրէ վեըւսկողմնորոչու մ նոթագրութեան եւ. կատարումին միթւ 
եղած յարաբերա թեան։ Երաժչտական փոխանցումի աւանգական նախատիւղր՝ որ 
փոխաոնուած է բանասիրութենէն, սերնգաբանութիւնն քՏէՕՈրՈՋյ է, տեսակ մը ըն– 
տա Ն Ւէ>Ի ծառ մը՝ ոլը յա^որղական մեկնաբանութիւննևըր կը շարժին ուղղաՀայեա– 
ղ°րէն* երաժշտաՀանի բնօրինակ մտապատկերէն Հեռու; Հետեւաբաը, բնագիրը քէՇճէՅ 
մարւքնացումն է այս մտապատկերին, ել աղրիւրագիտական .լւննագատութեան աւան– 
ղական նպատակն է ապաՀու|ե| երկարին միթււ որրան կարելի է սերտ ղասա– 
ւորութիւն, ճիչդ այնպէս ինչպէս պատմականօրէն իրագեկ կատարումին աւանգա– 
կաև նպատակն է մտապատկերը թարգմանեք Հնչիլնի։ Բայց կատարողական ուսում– 
նասիրու (Յիւննևրու յարացոյցր իրականին մէջ այս կաղապարը կը շր$»է իննսուն 
աստիճան, ինչպէս Ռիչրրտ Շեչնըը կ՛ար տայայ տ է՝ կատարողական ու սումնասիրու - 
(Յիւննևրու յարացոյցր կը յևչտէ «յարաբերակից ձեւերու մի^եւ Հորիզոնական յարա– 
րերու (Յիւննևրու Հետաղոտա (ժիւննեը քան անապացա ցև|ի սկղբնագբիւրներու ուղ– 
ղաՀայեաց որոնումներ»։ Այ| խօսքով, այս յարացոյցր կը ձգտի կատարումը ըմըոնել 
ուրիչ կւստարոլմնեըու յարարևրու (ժևան մէ^ (Շեչնրրի «յարաբերակիղ ձեւևր»–ր) 
|>ան ենթադրաբար փաերական րնագիըի մը մէ^ մարմնաւորուած բնօրինակ մտա¬ 
պատկերի յարաբերու(ժևան. ՊեթՀու|էնի Իններորդ Համանուագի տուեալ կատարում 
մր, օրիսակ, իր իմաստր կը ստանայ ուրիչ կատարումներու կողմէ Հաստատուած 
–,ևուսնկարներու Հորիղոնին Հետ ունեցած յարաբերու|ժենէն։ ք...յ Բայց ասկէ աւևլի, 
կատարումը իրրեւ բնագիրներու ւ|երարտագրավժիւն գիտարկումէն գէպի գայն (Յա– 
տևրաղրու (ժիւննևրու կողմէ ՀրաՀրուած մշակութային գործագրու թիլն դիտարկումի 
■իոփոիւու թեան կը Հետեւի ստեղծաղործութեան ել կատարու մի մի^եւ որեւէ կայուն 
տարբևրաթեան չըացումին») 54); 

Լիտիա ԿէօՀր կր ղանսւղանէ «Երաժշտու թեան կատարեալ կատարու մը» 1X116 
|161 քէ՝6է |16րքօՈ11ՋՌ06 Օէ 1ՈԱՏ16 ) նւ «Երաժշտական կատարեալ կատարումը» (Xհ6 ք)6ք– 
ք66է 111ԱՏ1031 (36րէօՈ11Ձ1106 ); Առաջինը գեըապատու ոլթիւն կու տայ «ստեղծագոր¬ 
ծս։ թիւն»–ին, որ մէկ կողմէն* կը րացասէ կատարողին սեփական անՀատականոլ– 
թիւնր < Սթռաւինսքի ), շեշտելով կատարողական թափանցիկաթիւնր ( բ6րքօՈ՜Ո;1Ո06 
էրսոտրսռ՚ու՚\>)՝ քանդի կատարողը լոկ պատու Հան մը կը Համարուի ստեղծաղործու - 
թեան րնկալումին Համար, կամ պաՀան^եյով կատարողին անտևսանև/ութիւնր ( թ 61 ՜– 
ք՜օրատր 1որւտւհաէ\՛ > • Ցիմմևբման, Կէօթէ)՝ բանգի կատարողին տեսանելիութիւնր 

խանգարիչ Հանգամանք մր կր նկաւոուի Հնչիւնային րնկալումին Համար(55), մխս 
կողմէն կատարողին որոշ արժէք մր տա ած կ՚րլլայ երբ կատարողական ւսրուեսւոր 
կր Համարէ «արտադրանքը թէ ( աղատ մեկնաբանութեան եւ թէ ( երաժշտաՀանի 
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ՀրաՀանզննրան |րիւ Հաճոյակատար ազատազուրկ |յարւյւՏանու|յ1ւան»( 56), ուր, 
արզարեւ. կատարոզր տա(|աւ|ւն կա|սևա| կր մնայ «ստ^ծագործու^ւն» Հասկա¬ 
նա թևաՆ Հետ; Երկրորդը կր ներկայացնի ևրաժշտաՀան-կատարոզ-ունկնդիրի կեն¬ 
դանի, Հւսլաքական մասնակցութիւնր երաժշտութեան կերտու մին( 57 I; «Երաժշտա¬ 
կան կւււաարեայ կատարումը իր շեշտը կր զնէ աւ.և ||1 կատարու մի րնզՀանուր 
բնաբանին մէյ նևրզրաւ ու ած գործոզա թիւննեըուն բան այս բնաբանէն ան^ատ 
սւրտայայտուած միջնորդական լեզու ին ւ|րայ», կը զրէ ԿօԷՀր։ «(—1 Երաժշտական 
կաաարեււզ կատարածին մկջ, արժէքր կր զտնուի անՀատնևրա ստեղծագործական 
զոբծոզու թիւննևրուն մէ^, անՀատնևր՝ որոնք երաժշտութեան իմաստ կա տան իրենց 
կաասյրոզական զործոզու թևան կամ երաժշտութեան Հետ աոնշութեան իւրաքան– 
տ ի ւր ւզտ Հոլն։ Երաժշտական կատարևա| կատարումր կ՚րնզդիմանայ «ստեղ– 

ծսւզորւՏա թիլն» գադաւիարականութեան զևրիշ|սանութևան ևւ գոՀունակութիւն կր 
սլատճաո1; ունկնղիրներա զանազան տեսակներու աւե|ի լայն սլաՀանջներուն՝ րնկե– 
րային միյակայրևրա զանազան տեսակներու մ(,ջ»< 58 ): ԿէօՀր կ , աւ ևլցնէ՝ թէ կատա֊ 
րումր բան մրն է, որ աւ ելի I, «քան կևբացաբկու ած Հնշիւնային իրադարձոլթիլն եւ 
բան մր* որ ալելի կ .բան ստեզծազործութիւնր սլարղասլէս մատշեյի դարձնելու մի^ոց 
մր; Նոյնիսկ երբ ստևզծազործու թևան Հևտ աոնլուած Հնշիւնային իրադարձաթիւնը 
կր մնալ կեդրոնական, երաժշտական կատարեայ կատարումր՛ ի տարրևրութիւն 
երաժշտու թևան կատարեալ կատարու մէն, այղ իրազարձու թիւնր անբաժանելի կր 
Համարկ Հնշիւններն արտազրոզ ընթացիկ կատարոզնևրկն, կատարոդնևրուն ևրա– 
ժրշտական շարժու ձևւ երան ձեւական, տեսողական պարադրութևնէն (շհօւ՜ՇՕջաթհ)^, 
ու աքոաթիք, րնկևրային ևւ մշակութային իրական տարածութիւննևրէն կամ շր^ա– 
սլատևրկն* որոնք կր ձևււսւորևն Հնշիւնային իբազաբձու թիւՆր»( 59 >: Ի վերթւյ, հրա– 
մրշտական կւստարեսւ| կատարումը կ , րնդգժկ մարդկային նևրկայութիւնր, տևսոդա– 
կանւււթիւնր, բանադործու թիւնր ( <1րՁ.1՚ՈՁ) ևւ Հաղորդակցութևան անմի^ականու թիւնը( 60 ); 

Սակսւյն այս բոլորը շի նշանակեր յևզաշրջևլ շաւիանիշնևրր ևւ կատարողը ղևրա– 
զաս Համարեք նրաժշտաՀանկն. երկուքն ա| ունին իրենց ինքնու րոյն դիմագիծը։ Բնա– 
զ.իր - մե կնա բանա թիլն ֊ընկալում, կամ՝ նրաժշտաՀան-կատարոդ-ունկնդիր, կը 
զտնուին անքակտելի յարակցութեան մկ^։ Անոնցմկ ոշ մկկր աոկաիյ է միւսկն, այլ 
երերն ա| միեւնոյն արտայայտշականութևան իրարամերձ երեսակներն են։ Ինշսլկս Ն. 
Բուք կր զրկ՛ «ընթացք ևւ արտաղրութիւն կր կազմեն անբաժանելի միասնութիւն. 
ակնարկե|ու| րանաստևզծու թեան՝ Անտրու Պենճամին կր իւօսի «րնագիրին 
նևրկայութիւնր... կատարու մին մէ^ բայց Հաւասաբասլէս կատարամին ներկա– 
յութիւնր րնագիրին մկ^»–ին մասին։ Նոյնր կր վերաբերի երաժշտու թևան։ ք...1 
Ընթացք ևւ արտաղրութիւն ոշ այնքան փոխրնտրական Հնարաւորութիւննևր են 
որ |>ւսՆ ||ււսւ^ու ցիշ կայաններ ոլորան ժաւզաւ կնին՝ զոր կր կոչենք կատարում»։ 61 I; 

Ը .–Խաշ ատրեանի քոնշերթոՆերու կատարողական Համեմատական 
սւսումնւսսիրութեան Հնարաւորութիւնները 

Աղբն Տոտսրն այսւզկս կր նևրկայացնկ Համեմատական ուսու մնասիրու թևան մր 
Հնարտւ ււրու թիւննևրր. 
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«Կարելոր մ1յ|ք)ոաարանական Հարց մը կը դիմադըաւէ րոլոըիս՝ որ կ՚ուրլևնր 
ա1ւսարանե| կատարումի ևւ կաոու ցուածքի նևրյարարևըու իեխննե՜ըր, ևւ. |ատկասլէս 
տարրեր կատարումնևրու ալլդեցու վմիւննեըը կաոուցուածքի ունկնդիրի ընկալումիս 
վրայ, որ կր Հանդիսանալ այն յդացական չր^աՆւսկր՝ որան ընդմէ^էն ևըըեւէ կարելի 
I, կսււոարոլ մներուն Համևմատու|ւեիւններր ընել, այսինքն՝ ինչպէ՞ս կրնանք նկատի 
ւսոնեյ ■տեսական* ի Հակադըուիեիւն պատմական կամ ոճական, առումով) տարրե– 
րու թիւննևրր, որոնց կր Հանդիպինք Համեմատական ունկնգրա թնան մէ^։ Մէկ ծայ– 
րայեղու |3եան պարադային՝ գիտնականներ որոնք կը տենչան դրական դիտելիքի, 
որոնք կյւ պնդեն |ւեէ մենք պէտք է ձդտինք որևլէ ստևւլծադոըծու|3՜եան մը միակ, 
րմըոնեյի վևրլու ծա խևան, կր սպասուի որ կատարումի մր որակը դնաՀատեն վևր|ու– 
ծու |ր)ևան այն Համոլյչու |3եան Հիման վըայ՝ ղոը կը |3՜ոլի արտացոլել, ել կատարում– 
նևրու միյևւ ւոարրևրա խխ սները Համաըել կատաըողնևրու |սորա|3՜աւիանցու վՅ՜եան 
ասւոիճաններու տարրեր ու (<1խ ններու ն արդիւնքը։ Միւս ծայրայեւլա (մնան պարադա¬ 
յին՝ անււնք որոնք ընդունած են ր սւ դմ ա սլա չ տ ո I իեի ւ ն քթ1սրձ1|Տրոյ եւ աւլաաապայ– 
աու |մ՜իւն ք 11 հՕ՜է111 Տ1է) |, սկղ քունքօըէն պիտի կասկ ածի ենթարկեն որելէ տեսուխևան 
Հիմնաւ որա թիւնր՝ որ կը ^ա^ալեըէ դըականապաչտական քք)ՕՏ1է1\^1Տէ10յ մտածուլու - 
(Յիւն, եւ փոխարկեր կրնան մևկնարանա |3՜խններու մի^եւ տաըրևըոլ|3՜իւններր 
վերադրեք իւրաքանչիլր կատարումի այլա(յան ևւ չկանխադոլչակու ած անձնական եւ 
մչակու (Յ՜ային րնարաններուն ք(.՝ՕՈէՇ.\էտյ։ Իմ մօտեցամս կը կայանայ այս երկու 
ծայրայերլ դիրքորոչու մներուն մէ^տեդը տեղ մը, որովՀետեւ ևս պիտի ւիափաքէի 
չր^անցեյ իլրաքանչխ րին մկ^ թաքնա ած որոչ մեթոտարանական խոչընդոտներ, 
աոաջին մտատիպարը (ւլորս կրնանք կոչեք դըականապաչտական իթՕՏ1է| ՚՝/1Տէյ 
«մրցոււէ» նախատիպ ) անկլսրոդ է ընդունիչ՝ որ նոյն ստեդծադործութեան երկու, չատ 
տարրեր կատարումներ րլյան աոաւել կամ նուսպ ՀաւասաըապԷս Համոզիչ, իսկ 
վերջինը < դոը կրնանք կոչել ըաղմապաչտական «ամէն րանէ աղատ» նախատիպ) կր 
թուի ը|լալ չատ |այն՝ Համապատասխանևքու դլխալորապէս կառոլցաածքի ընկա֊ 
|ումի առումով կատարումնևրու մի^եւ ւոարրերութխններ վիճարկելու ծրադիրին Հետ։ 

«Իմ մօտեցումս Հիմնուած է երրորդ մտատիպարի մը վըայ, դոը կը կոչեմ 
կատարողական Համևմատաթնան «երկընտրական կայունացում» նախատիպ։ Այս 
մտատիպարը պիտի առիթ տայ ինծի տեսարանե|ու կաոուցու ածքային աոումով 
կատարու մներուն միթե դոյութիւն ունեցող տարրերութիւններր։ Բայց այսպէս պիտի 
վարուիմ առանց նւսխապատուոլթիւն տա|ու մէկ կատարում մը միւսներէն։ Այս 
իմաստով, կատարումին նախադրեա|ներր պիտի նկաըադրեմ միայն ամենաընդ– 
Հանուր ևւ ամենաց ործնական առումով։ Երաւքչտադրու թեան (տՕՕրէյ ընթերցումի 
Հիման վըայ իըադոըծուոլլ սւոեւլծադործութեւսն մր վեր|ուծու թեան ընթացքին, մարւլ 
երբեմն կր Հանդիպի իսկական եըկիմաստութեան, անցքերու ՝ ուր կաոուցուածքի 
որոչ երևային մր չւիոթեցուցիչ կերպով դուրս կը մղէ մէկ նախընտրական մեկ– 
նարանութիլն մր։ Արղարևւ, կատարումնևրու ևւ ձայնադըութիւններու. ունկնդրու– 
թեան մ1,յ չատ աւեյի տեւլեկու թխն մատչելի է քան մինակ ևրաւՒչտադրոլթե՜ան 

մէ֊յ»(62ւ ։ 

II֊ 1 ե|ի |այն իմաստով, երկիմաստութխն կը դտնուի ամէն քայլափոխին, նայելով 
թէ ով ինչպէ՜ս կփնկալէ տոլեալ եըեւոյթը։ 

Խաչատրեանի քոնչևրթոներու կատարողական Համեմաաութիւններոլն մէ$> կիրա– 
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ոևէյի Հորիրյ ոնակսւն մօտեւյու մր։ ԶանւսրյաՆ կատամա մնևրր Հ աւ$եւ1ւաոԼւյ|ւ րսւո իրենւյ 
մէյ երյած յա| 1 աք և|այկ^ու|Ւ1ւսւն եւ. ոչ (31, րստ իրևնրյ յարարերու |8՜ևան ւյյւուած րնա– 
։ ։ՒրԻ ն Հետ։ Մի ամ ամանակ, ոչ միայն չանտեսեէյի րնագիրր, այլեւ սւոԼրլծաշլ որ– 
ծու |րքիւ.ննևրու Ն կարգ մր կաոուգու ( ածրյւային–րու|անդակային մեծ՜ ու փոքր րագկա– 
է|ու ւփչնևրուն չար(քո։նակու իքիւնր փորձեցի գիտել կատարոգակաՆ յարարերակ– 
է|ու|31ւս^ւ շր^ագիծին 

Խէսչատրևանի կաաարու մնևրր իր րոնչերիքոՆևրան չրնգունևգի իրրևւ փարեր ա- 
ր |իյւՆԼւր, այ| իրրևւ կաւոարսգական ՀամաՀաւասար ևրեւոյիքնևր մի։ ս կատարումնե– 
րան Հետ; ՆոյնսյԷս, միևւնոյն կատարողին տարրեր (քաման ակներ ու. րնիՒագքին կա֊ 
տարած ձայն ագրո։ իքիւննևրր չՀամեմատերփ իրար Հևա՝ գոյգ տալու, մկկ կատարողի 
մր մեկնարւսնական սւարրերակա մնևրր կամ աճր, այլ րնգուներփ իրրևւ րոնչեր|3՜ո– 
ննրան Հևրիքական կատարու մնևր։ 

Կագմեւյի գումակներ* ուր Հիմնուելոփ ստեգ ծագործու իքեան կաո ուգաածրային 
յևնակ^տևրուն ւ|րայ, գոյգ տաի իւ րարանչիւ ր կատարողի մօտեւյումր րնիքագլփ 
՚. է01Ոք)Օ> Հարգերորն նկատմամր։ Ռնականարար, ինչւգէս նչևւփ, իւրաքանչիւր կատա¬ 
րում ագգուած՜ ս֊լիտի րյլայ <1 ամանա կա –տարածխային ևւ անՀատական ագգակներկ։ 
Հակաոակ ասոր, գրքաար կ սւսՀմանևյ տաեայ կատարումին և| րայ ներգործած Հչ էլ րիսո 
արլրլ ակնևրր։ Արրլ ԷՆ յօգաածիս նւգատակր չէ յանգևլա նման ևգրակագա |3՜խններու: 
Ռայրլ իւ րարանչիւ ր գա գակի ւ| ևր^ա։ որա իքեան Նչևգի րնգՀանուրին միյինր 
եւ այս միջինն կ ււր կր ներկւսյագնկ այն րագարձակայնուիքիւնր (<ւԷ)ՏՕIԼ1է1Տ1Ո)՝ որա Ն կր 
ձւ|ւո(ւն ^ւսր|ափալւասյւսյտն 1 ւլ 1 ր (Iէ111Տէ): Արդ, վուդակի աոանձին կաաարումներուն 
միսս որնևրր կր նևրկայավնևն անոնց (քամանակա-աարածային գիմագիծր, իսկ մի– 
$՝ինր՝ րադարձակր։ Եւ որրան մ՜ամանակր յաոա^անայ, որրան յւանակաւգկս աւևլնան 
ու ււ|ւա1րսս|Էս ւոարրԼրակու ին կաաարու մնևրր, այնքան աւև|ի այդ րավարձակայնու - 
թիւնր կր դաոնայ րավարձակ, այնքան ալևյի կՆրոյու ի միասնականու |3նան եւ 
աի1ւդ1ւ|ււսկսւՆու |մ՜ևան կևդրոնր։ 

ԱՐԱՄ ԽԱՁԱՏՐԵԱՆԻ ԽՈՆՋԵՐ ԹՈՆ եՐԸ 

(էօգ րւ ւ ածս րամնեվի չորս մասի՝ որոնվմկ իլրաքանչիլրին մէյ յա^որդարար 
ՀաւԱւմաւոութևան ևն|(1արկևվի Խ ա չ ա ւո ր և ան ի չորս քոնչևրթոնևրր՝ դաշնակի (19341, 
թութակի ( 1340 >, թալ^ու |3ակի (1946 ) ևւ սրինգի ( ՈսէՕ։ Սրինգի –Բոնչևր|է1ոՆ կր 
Հան դի սան այ Ջութակի ՝ք՝ ոն չ և ր թ՜ո յ ին փոխադրա (Յ՜իլնր՝ դոր 1968-ին իրականալու- 
ված I, սրինգաՀար Ժան-Փիկո Ռամրայ (յՇՋՈ-ԲւշՈ՚Շ քՀՋ1՜Ոք)31), էՍաչաւորևանի տաւա– 
նու թևամր ևւ ւ|աւ ևրադսւ մոլի Բնականաբար, այս ՜Բոնչևրթոն մաս չի կադմևր 
1\1աչսւար1ւանի երկավանկին, ևւ ոչ այ ևրալկսւագկա մր գայն ւդատմական-տեսական 
՚| 1 յ ՚|>|ք՛՛ծու թևան կՆՆթ՜արկկ իրրևւ 1Սաչատրևանի սւոևդծագործու թ՚իւն; Բայդ կաւոա– 
լւսրյսւկան ւ|ևրյա ծա թխն մր կր Հևւոաւգնդկ այյ չաւիանիշևր։ ՜Բանի որ կաաարոդական 
դ ո ր ծա դրա թ՜իւնր իր րնական րնի1աէ)յւոկ նա ա գա վանկային ստևդծագործութիւն մր 
դարձա վւսծ կ դայն, Հևաևւ արար ան կենդանի ևւ շարմ՛ան ևրևւոյթ՛ մրն է ևւ այս 
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ւսոամու| ա| ենթակալ կաւոաբոդւսկան Հետաղօտու|3՜եան։ 

Համեմատական փոլւձր աւևլի յստակ դարձնելու Համար, յարմար դատեցի ցան– 
կազբեյ բոլոր ալն ձայնազբու|3՜իւՆներր՝ որոնց մի^եւ պիտի կատարեմ Համևմատոլ– 
ի)իւննեբբ։ Նպատակս չէ կազմել ձայնադրացանկ ( ԺւՏՇՕ§ՐՁ.թհ^ ) մր, Հեսւեւաբար, դի– 
տաւ որա իԼևնէս դուրս է ճլզեյ կատարումներա ձայնադբա իԼիւննևբու ևւ արտադրա - 
իԼեան |3ու ականներան Հետ կապուած անորոչու|3իւնննր։ Սակայն սաՀմանեցի աո 
նուազն իլրաքանչիլր ձայնազբու|3՜եան րնդՀանուր ժամանակաշրջանը՝ կադմե|ու| 
մօտաւոր Հևրթականա քժիւն մր։ Կարեւորր՝ ժամանակագրական րնդՀանուր < եւ ոչ 
մանրամասն) ոլդեդիրի մր ու բուազծումն է. յւանի մր տարուան տարբերու (ժիւնր ոչ 
մէկ նլանակու|ժիւն ունի յօդուածիս ՆիւիԼին Համար։ Ցանկին մէջ յիչատակեցի ինծի 
ւ)ատ *.ԿՒ տևզևկու |ժիւննևրբ՝ կատարոդ, կատարումի |ժաական եւ ւ|ալր, կենդանի |ժէ 
■ ւիժի■ տիոյի ձայնադրա |ժիւն, որմէ ետք՝ լա^որզ. տոդր, նշանակեցի այն սկաւարլակր 
կամ/1 1 1 խւուս սա| (ւկր որմէ օգսւուած ևմ, րաՆգի, ինչւգէս յայւոՆի է, Խաշաւոր եանի 
րոՆշևր|մոՆերու շատ մր ձայՆագրու(ՅիւՆնևր րաՆիգս ւ|ևրարաագրուած ևՆ տարրեր 
րՆկևրու |մ՜իւ ՆՆևրու 

(հատուկ ուշագրու իքիւՆ ւյարձուգի արագու|3՜իւ.ՆՆևրու (ՏթՇշԺ) Համևմատու |ՅՆաՆ, 
որա Ն Համար կագմևգի ևրկու ւոևսակ է|ու է|ակննր։ Առաջինին մէ^ րՆտրևգի շարէքու մի 
( Ո1Օ\–61Ո0Ոէ)( 63 ) կաոարյա աբրային կարեւոր մասերր, ևւ ՆչաՆակևգի անոՆգ աոաջին 
ՀաւոածՆևրոէՆ ( 11108Տ 111*0 կատարումի արագ ու թիւՆՆերր։ Շատ մր ւգարագաՆևրու., 
յւս^որգ ՀատաձՆ արգԷՆ Նա ա գա ած է ուրիշ արագո։.|էՒևամր։ քա|էյ կառուգու ածրայիՆ 
աոաջին տատայն իՆրՆիՆ կարեւոր ագևգոյգ մրն է ս ա ՀմւսՆԼ | ո ւ մենակատարին կամ 
նա ագաւ|արին յարարերա քժիւնր կարւուգուա&րայիՆ միւս մասևրան Հևտ։ Առածին 
Հատածին մի^ոգոկ I,՝ որ կաւոարոգր Նա |սնակւսն, սկզբունքային կաւգի մէյ կր մտնէ 
միւս մասևրուՆ Հևտ, ո ր֊Ա ե տյ>, աստիճանաբար խորասա գուևլա| սւուևայ մասին մէյ՝ 
ւ|ևրյ*իՆս կր ստանա| յարարերական «ինքնաւ|արու թի,Ն »: Այս ցուցակներուն Համար 
ընդունած եմ Մա1,|դէ|ի ԶաւիաՀարի (1^Ջ61շշ1՚Տ հ4շէր0Ո01է)Օ բախու մներու |ժու անչան– 
նևրր, բացի Հորիզոնական վերջին չարքի Մի^ինկն, ուր նախընտրեցի պաՀպանել 
(Յ՜ա աբւսնական միջինին տա ած |ժու անշաննեբր, կոտորակները մևբձեցնև|ու| բուն 
|ժոււսնլանի միաւ որին։ Երկրորդ տեսակ ցու ցակը նոյնպէս Հիմնոլած է կաոուցուած– 
բային կարեւոր մասերուն ւ|րայ։ Բայց այստեզ Հաչուարկևցի ամրոցի կաոու ցոլածքին 
աբազու |ժիւնր, որան Հասնեյու Համար նախ չափեցի տուեալ մասին (օրինակ՛ առա– 
$ին րււրւ) ո լմի ցա ցազ բու |ժեան < 6ճք)0Տ1է10Ո ) կամ մչակումին ( Ց6\ , 61օ|5Ո16Ոէ) ) ամրոցի 
ւոեւ ոզա |ժխնր՝ ևւ ապա Հալա արկեցի ւոեւոզու|ժեան միջինը։ Այս պարադային, չսաՀ– 
մանաւիակոլեցայ Մաի|զԷ|ի ԶափաՀարի |ժուանլաննեբու|, այ| նչանակեցի Հաչուար– 
կա-մէն յ սյոա^ագսյծ ճշգրիտ քւքուանշաննևրր, ուր նոյնւգէս ւ|երագուգի կոտորակներր։ 

Ս տ ե գ ծ՜ա դո րծ ո ւ (Յ՚և աՆ մր տևսական վերլուծա թևան Համար րնդանուած կ գիմևլ 
կա ո ու. գա ա «Տղային մեծ ու փոքր րամանու մնևրուն՝ մաս (թձքէ), Հիմնանիւ|<^ <էհ61է16) ( 
նաիւագ ասու|3իւն < ք)Ւս՝ՅՏ0 ), ենթադաս ոյ|3՜ ( Ո10է1\^Օ, ե՜ւլն.։ Ռայգ կան Նաևւ կատարո¬ 
ղական կառուղու ածրննքյ՝ որոնք կրՆաՆ Համա ւգա տ ա ս իւ աՆ և լ կամ Հակասեք յօրինո– 
ղական կառաւյուածյ >իՆ: ԱՆոՆք կր կագմաւ որուիՆ կաւոարոգի Հւգու մի (էօսօհ), 
ու ր^սւկսւՆու |ՅՆաՆ ( (1^ՈՁ1Ո 1Տ1Ո ) ևւ. մեկՆարաՆակաՆ այ| մի^ոգՆևրու շՆորՀիւ։ Նաւոա֊ 
րոգակաՆ կառուգու ածրՆևրր կր կագմևՆ ստևգծագործու|շՒ1ւաՆ մր գՆաՀաաու մի րագ– 
կագուգիշ տարրևրԷՆ մէկր։ 
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Ս*.– Դաշնակի ՝Բոնչ1ւր|Մօ 

Սւոորևւ՝ յօգուած^ս մէյ օգտագործած Դաշնակի ՝քտնչեր|<3ոյի ձայնատ ր ու ի4իւննե– 
ր ո ւ ն գա րյակր։ 

0 է|տագոք 1 ծած Լմ Հևտևւ ևա| կրճատումներր ՝ 

ա|3 . - արտագրու իքևան |3ուական՝ ւոուԼալ սալիկին կամ սկաւ աոա ԿՒ Ն 

գշ. - գարնակ 

|սս. - իյւոասալիկ (Օ© 

կքք, - կատարու մի (Յ ա ական 

կկ. - կ Լնգան ի կատարում 

1|փ ֊ կատարումի կայր 

նգ. ֊ ն ուա գա կար 

ոկ. - սկաւասակ ք ԼՐ) 

ււձ - ս|3ի։տիոյի ^ա|նագրա. թի.Ն 

1. ~րյշ.՝ Մու րա Լիմւիանի < ^10Ա1*<1 Լ^Ո՜ւթՋՈ^ ), Լոնտոնի Ֆի|Հարմոնի,բ Նուագախումր 

ք Լօո(1օո Բհւ1հձրտօո։օ ՕրօհշտէրՁ), նգ.՝ Անաթոլ Ֆիսթուլարի (/\ոՋէօ1շ քւտէօսԽո), կթ՝ 

1943, կկ.՝ Լոնտոն, սձ. 

- սկ.՝ ՕՇՇՇԶ ԸՇՏ-736.® 1959 © 1974 
( այսու Հևաեւ՝ 1ԼՖ 1 

2. –րյշ.* Ու ի| իրս՜ ՜^ակւրլ ( \\^1111ՋՈ1 1Հ.Ցք)611), Ֆիլա ւոԼլֆիայի Նոլսւդախու մր 

՚ Բհ։ ՕրօհՏՏէւ՜Ձ ), նգ.* եուժէն Օրմանաի ( Ը11§ԸՈ6 ՕոՈՅՈՕխ ), կթ.՝ 8 Աւդրի| 1944, 

կկ.՝ Ֆի|ատելֆիա, կկ. 

- խս.՝ \411Տ10 ՅՈ<1 /\րէտ 1109,© 2002 

1 այսու Հևտեւ ՝ 2՝ք՝0 ։ 

Յ.–դյ.՝ Մուրա ԼիւՏկւանի < 1^011րՅ Լ^քՈքՅՋՈ^ >, կոնւոոնի Հա ման ուա գային Նուագա– 

|սոււՏբ ւ Լօոմօո Տ^ւրտՒւօո^ ՕրօհշտէրՅ), Նգ.՝ Անաթոլ Ֆ(ւսթու|ալւ|ւ (^ոՁէօ1տ քւտէօս1շո ), 
կթ.՝ 16 Մայիս 1945. կկ.՝ Ւ1 յ 11 <Լոնաոն), սձ. 

֊ |սս.՝ Շօոօտրէ ՕՅՏՏ10Տ 5506, © ® 1998 

է այսու ՀԼւոևւ ՚ ՅԱՖ> 

4, -դյ.՝ ք|ւի|խւմ ՝8ափր| ք \\^ւ11ւՋՈ1 &3թ6111, ՆՊՍ Համանա ադային Նաադախա մ ր 
( 1՝1ս՛ 1*48(7 Տ>՝1Ո|ՅհՕՈ> Օռ՜հտտէրց), նգ.՝ Ֆբանյւ Պ | ա,լ> ( ԲրՅՈ^ 813010, կթ.՝ 20 Մայիս 1945, 
կկ.՝ Նիւ Է>Ոքւյ>, կկ. 

- խս ֊ \/Ձ1 յ\է1(1ւօ I/\/18/\– 1027,© © 1993 

։ այսու Հևահւ ՝ 4՝8Պ > 

5. –դյ.՝ ՈւիլիբւՏ ՚^ակւր| I ^|11ւՁՈ1 1ՀՅթշ11 ), Պոսթբնի Համանա ադային Նուադա– 
իւա ւխ I 8է)ՏէՕՈ Տ\Ո1բհօՈ^ ՕրօհՇՏէրՅ), նգ.՝ Սնլււք ՝8ա սևկիցյյի ( Տճր^Շ 1<011ՏՏ^1էտ1<ր », կթ.՝ 
19 Աւդյկդ 1946, կկ.՝ Տ^րՈբհՕՈ^ 8 յ 11 (Պոսթըն>, սձ. 

- |սս.՝ 8(74 ՏՕՅ 09026-68993-2, ©©1998 

( սւյսա ՀևաԼւ ՝ 5՝ք՝՝ք՝) 
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6. –դյ.՝ Լեւ Օպորին (ԼճՀ՜ՕհօրւՈ), Զեիյոսլա|ա.քիոյ ՖիլՀարմոնիք Նա ազգախումբ 

(€օտ1<3 Ր||1ւՅՈՈՕՈ16), նդ.՝ Եւ կենի Մոաւինսրի ( հ1ր^տտ1^), կթ.՝ 1 Ցանիս 1946, 

կվ.՛ Փրակ, կկ. 

- |սս.՝ Բաջ» ԲԲ-250017, ֆ 1993 

I այսու Հևաեւ ՝ 60Մ* 

7. –ւլյ.՝ Օսրար Լևւ անթ ( ՕտՇՅՐ Լշ\^ՅՈէ), Նի։ Եոր.բի ՖիլՀարմոնիք-Համանուադային 

Նաադսվսա մր ( Բհ|11ւՅրրՈՕՈ10–Տ^տբհՕՈյ/ Օրօհշտէրս օք 7օր1<), նդ.՝ Տմիթրի 

||՜իթբոփոլ|ոս ( ՕւՈ1էՈ VI 1է1՜Օք>ՕԱ|ՕՏ), կթ.՝ 1950, կփ* Նիւ Եորք, սձ. 

- սկ.՝ Շօ1սրոհւՅ Տ|^013| Բրօճսշէտ Բ-14162,® 1977 
• սւյււա Հև ւոեւ ՝ 7ԱՈ 

8. –դյ.՝ Ժ՝ոգ1,Փ Ռայկվ։ (.1օՏ6բհ Տ.316քք), Տայթընի ՖիլՀարմոնիյւ ( ՕՋ7էՕՈ 
Բհ|՚11աՈՈՕՈ|0, նդ.՝ Փօ| Քադ է Բյա 1 1<.3է2), կթ.՝ » կվ.՝ ԱՄՆ, կկ. 

- սկ.՝ Տօսոճ ԱօշօրՑտ ՕւրաՒա ՏԲ– 14307, աթ.՝ ^ 1970 

Կր բովանդակի Դայնակի "Բոնչերթոյին միայն երբորդ յարժա մր 
I այսոլՀևտեւ.՝ 8Ո"ք I 

9. -դյ.՝ Մսւրկօ Փինթկր ( Հ/131՜§Օէ Բտէ61՜>, ՚Պևո|ինի Ձայնասփիւռի Համանա ադային 
ՆոI 111 դա|սու մր ( Տ\Ո1բ1՜10Ո\՛ ՕրօհշՏէրՅ 01՝ 1Ն1(1|0 8շր1ւՈ), նդ.՝ Արթու ր Ռոթկր </\րէ1սՄ 
Բօէհէ-ր), կթ.՝ յ1953, կվ.՝ Պևոփն, սթ. 

- սկ.՝ ՍրՅՈւՅ էՀշօօրԺտ ՍԲԼԲ-7086, © 1953 
< այսու Հևաեւ * 9ՓՌ ՝ 

։0.–դյ.՝ Լեւ Օւդոյւին ( ԼճՀ/ ՕհօրւՈէ, Մոսկուայի Ձայնասվւիւ ոի Համանա ադային 
Նա սւդւսիւամր ( \4(>Տ€0^ (նւէ1ւՕ Տ^Ո1թհ011> ՕէհշՏէրՅ >, նդ.՝ Արամ Խաչաարեսւն, կթ.՝ 

1956. կվ.՝ Ս ոսկու ւս, սթ. 

- սկ.՝ \\Նտէտտտէօր Ճ^Ն1֊18356, © 1956 

- “հ–՛ Աբր և ւ Լւ ւ ււ |) |ւ ր|ւսւոտ 5289-56, աթ.* 1957 

( այսու Նետեր ՝ 100Խ> 

| 1.֊դշ.՝ ԼԷոնար Փևնարիօ ( ԼՏ0Ո31՚Ճ Բ6ՈՈՅր101, Քոնսըրթ Արդ Համանա ադային 
Նա ադսվսա մր (ՇօՈՕէ'1'է /\է1Տ Տ^տթհօՈ^ ՕԺ1€ՏէրՅ), նդ.՝ %ելի 4 >ս Սթալքին (քՆ1|\ 

ՏէցԱւՈ I, կթ.՝ 5-6 Հոկտևմրնր 1956, կվ.՝ ԱՄՆ, սթ. 

- սկ.՝ ՇՅթ1էօ1 Բ-8349 

1 այսու Հևաեւ՝ 11Փ Ս ) 

12.–դյ.՝ Մինարա ՜Բադ ( VI(Ոժրս |<.3է2>, Լոնտոնի Ֆի|Հարմոնխ) Նաադսվսամր < ՆՒ|6 
ԼօոՑօՈ Բհ|1հՅրՈ1ՕՈ10 ՕրօհՇՏէրՅ), նդ.՝ Սըր Աարիրն Պայթ (Տւր/\ճր՚13Ո Տօս1է), կթ.՝ Դևկ– 
ւոեմրեր 1958, կվ.՝ Աոնաոն, ս1, 

ա.–սկ.՝ Բ>շ Օրօսբ Բէ՝օօր()տ (7ՕԼ-30151 
ր.–ււկ.՝ Հ&ոջսՁրժ է^շր^ւոՅՈ ՕՅՏտւշտ ՏԲ\©185, © 1965 
դ.-իւս.՝ 0օ11հՅ| (1՚31ՈՕԱ1՛ 109, ® © 2000 
(այսու Հևաեւ՝ 12՝ԲՊ ) 
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13. –դշ.՝ Փիք1բր ԲաքՅին ( ՐտէՇք ^Յէա), Լոնւոոնի Համանուագային Նուագախումր 
( ԼՕՈԺՕՈ Տ^տբհօո^ Օրշհտտէրո), նգ.՝ Հիւկօ Ռիկնոլտ (ՒԽ§0 քՀ|§Ո01ճ), կթ.՝ **, կվ.՝ 
Լոնւոոն, սՀ 

ա.–սկ.՝ Շօոօտւէ ՒԽ11 Տ1Տ4Տ 2534 

բ.–խս.* 5^6րշտէ ^€–9060.©© 1959, 1960, 1997 

(այսուՀեւոեւ՝ 13ԲՌ ) 

14. –դյ.* Սևբճիօ Փևր|3՜ի.բաբոլի ( Տճք§10 ւ^էՅքէւ0ԶՐՕ11 ), ^ԼաՀիրԷի Հ ա ւ5 ան ո ւ ա գա յ |ւՆ 
. Նու սւգաիյումթ ( 0<1ՄՕ Տյ/աթհօՈ^ Օ|*0հ6Տէ1՜Ջ), նգ.* Արա մ էՍաչաւորեան, կ|3*.* 1961, կվ.՝ 

ԳաՀիրԷ. կկ. 

- 9՝աՀիրԷի 2ա|ն ւսսկւիւոի ձայնագրումիւն 
(այսուՀևւոեւ՝ 14ՓԽ ) 

15. –գյ* 4 Սերճիօ Փևր|3կւ|յարոլի ( Տ6Ր§10 (*€1*է։€Ջ1*օ1| ), Թորինոյի Համան ուա գային 

Նուագախումր < ՕռհՇՏէրծ ՏւՈէՕՈ1€Ջ ճ\ 7օՈՈՕ ձշԽ նգ.՝ Արամ Խ աչասւրհան, կթ.՝ 

12 Աւգրխ 1963, կվ.՝ Թորինօ, կկ. 

- խս.՝ Բօտէ ՇշէրՅ/\&€Օ–2042, ©1995 
( այսուՀևւոևւ* 15ՓԽ ) 

16. –գշ.* Նարով ՖյիԷր ( 7 ձ 1(0\ / Ո16Ր), Աոսկուայի Պետ. Ֆիլհարմոնիայի 

Համանու ագային Նուագախա մբ ( ռուսերէն, Սիմֆոնիչեսքի օրքեսթր Մոսրովսրի կոս. 
ֆիյարմոնիի ), նգ.* ՝8իԸի| ՝8ոն արագին ( 11 1ՀօոԺատհա), կթ.՝ 1963, կկ.՝ Աոսկուա, 

ս ձ. 

- սԼի՝ Մոսուգլսովնարխոզ ԱՍՖՍՌ ավւրելեւսրիի գա լոլո կոամկգասթինրով 5289-61 
(այսուՀԼւոեւ.* 16Ֆ՝8 ) 

17. –րյ%.՝ Լորին Հոյանարր (Լօոո 8օ113ո<Խր>, Արքայական ՖիլՀաբմոնիք 
Նաագախոէմբ ( 1 Հօ^յ 1 ՐՒս1հՅրրոօաօ ՕրօհշտէրՅ), նգ.՝ ԱնաբԷ Փբեւին </տճրշ Բր^ւո), 

կքյ.՛ ՞, կկ.* Լոնւոոն, սձ. 

֊ սկ.՝ Տ.€ճ ^օէօր Տ8-6638, © 1965 
( այսոէ Հեւոեւ՝ 17ՀՓ ) 

18. –դշ.՝ Միբքա Փոքոբնա ( ^4||"1(3 ԲօԼՕքՈՅ), ՏբեսաԷնի ՖիլՀաբմոնիք ( ՕրՏՏճոՇք 
Ր1ւ|11ւՅՈՈՕՈ16), նգ.* Հոբս|9՜ ՖԼօբս|3՜Էբ ( Ւ1օրՏէ քօրտէտր), կթ. 1 “, կկ.* Ո-եբմանիա, սձ. 

- սկ.* Տ(Խ1 Շ13ՏՏ10Տ, © 1965 
( այսուՀեաեւ* 18ՓՖ ) 

19. -դյ.* Հաբաւային Աւիբիկկի օէայնասւիոոււքի Ընկեբու|3՜եան Ագգային Հա– 
Ոանաագային Նու ագախա մբ ( Տ/\8€ էտ|Յէ|ՕՈՅ| Տ^Ո-փեշՈ^ ՕօհճՏէրՅ), նգ.՝ Է ակար Բրի 
( 1ձ(1§ա՝ Օ՚ՇՇ), կթ.՝ ^1968, կկ.՝ Հարաւային ԱկւրիկԷ, սՀ 

- սկ.՝ Տօսէհ /\քոօՁո ՑրօՁժօՁտէւոջ Օօրթօաէւօո Լ7-9517, 9519 
( այսաՀետեւ՝ 19՝ք^)(64) 
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20. – Դ *. ։ է ւուոէւ ՎէււՆւոերյւլ^շ (12(3(^16 \^11հ(16ք1|օհ), կուտքյեմալայ|1 Աւլգւսյկււ 
ՀւսԱւսՆա ա գային \#ու ագա|սումր (Օւ՚0)Ա6ՏէՋ Տ|Ոք0Ո10ձ ^30100^1 ճշ ՕսՁէ601է11ՁՆգ.՝ 
Աուկու։փ1օ Արա ևնաա (/\սյ։ԱՏէՕ ^րժշոօւտ), կթ.՝ © կվ.* Կաաթեմալա, սձ. 

- սկ.՝ 01ՏՕՕՏ Օ|1էր03Ո16Ո03Ո0Տ 

< այսու Հևւոևւ * 20ՎԱ1 

21. –րյյ. 4 Ա|յա|ւա ակ Լաոո^ա ((1շ ԼՋՐքՕՕհ^), ԼոՆւոոՆի Ֆ ի ա ր մ ոՆ ի,յյ 
Նա ա գա խոր մ Ր ( ԼօոԺօՈ Բհւ11տրտՕՈ10 Օրօ1՚10ՏէրՅ>, նգ.՝ ՌաֆաԷ| Ֆրիւպէք ար Պոլրկոս 
։ քՀ;036| ք ; րսհհէ՝օ1< ժշ Ցսրջօտ), կթ.՝ 1972, կփ* Լոնւոոն, սձ. 

- ի,ս.֊ Լօոժօո 448 252-2. ©1973 © 1996 

( այսու Հևւոևւ՝ 21ԼՊ ) 

22. –գշ.՝ Ֆի|իւի ԱնթրրմոՆ ( Բհւ1տք>Շ Բոէ161ՈՕՈէ), Նոր Ֆի|Հարմոնիայի Նա ադա– 
|սուոր ( 1հօ ԻԽ\\ Բհ|1հՁՈՈ0Ոա Օրօհշտէր»), Նգ.՝ ՍԷյժի Օւլաոա (Տօցւ ՕճՅ^Յ), կթ.՝ © 

կւ|.՝ Լոնւոոն, սձ. 

- սկ.֊ €օ1ստեւՅ 1^0-31075, © 1972 
ւ այսու Հևւոևւ ՝ 22Է0 * 

23. –գյ.՝ Նինա Սալման ( Բ|11ՈՅ Տյ| 21ՈՅՈ>, ԵրուսագԼւՏի Համանու սպային 
Նա ագսվսամր ( .1շրԱՏՅ|61Ո Տ^|11թհօՈ1Շ ՕրշհճՏէրՅ ), նգ.՝ ԱՆաթո| Ֆիսթայարի < ^ՈՅէօ1տ 
ՈտէՕԼւևււ©, կթ.՝ 6 Ղ-ևկաևմրևր 1977, կվ.՝ Երու սաղկւՏ, կկ. 

- |սս.՝ Օօրշաւ ՕտՀ-7829, © 2003 
( այսու Հետեւ՝ 23ՍՖ I 

24 . –գյ.* Արմկն Պօյաճևան, ՀաւՏանա ագային ՆուագաիաււՏր ( Տ^աբհՕՈ)/ 
ՕրէհճՏէա>, նգ.՝ Լոն Լոթևրիօ ( ևՕՈ ԱսէՇՈՕ). կթ.՝ 1 Ապրիլ 1979, կվ.՝ .1օհո Ւ13ՈՈՏ 
Լ՚էոէօր է՚օր էհ© Բշրէօրոււո» /\րէտ ւո Բո§1շաօօ<յ <Նխ ճըրսի), կկ. 

- իյս.՝ քանձնական Նաիւաձևոնութիւնյ, ©©1997 
( այսու Հնւոեւ ՝ 24ՊԱ) 

25. –ք|շ.՝ Միրրա Փորորնա ( VII ր1^Ջ Բօ1<ՕրՈձ>, Փրակի ՀամաՆուա զային 

Նաագաիյամր ( ԲրՅ^Աէ՝ ՏպՈբհօՈ^ ՕօհՇՏէրՅ ), նգ.՝ Վլաաիմիր Վա|կ.|> < VI1ՈՈIր \/յ1շ1հ), 

կթ.՝ 21-22 Մարտ 1980, կվ.՝ Տ|Ո6էՅՈՅ Ւ1 յ11 (Փ րակ), սթ. 

- իյս.՝ ՏսբրՅթհօո ՏՍ-3107-2011, © 1980 © 1996 

( այսուՀԼւոևւ ՝ 25ՓՎ^ 

26. –գյ.՝ Ս ւ| և ւո I ան ա Նա՛ ասարգեան, Հայաստանի Ռատիոյի ևւ Հևոուստաւոև– 
սաթևան Սիմֆոնիյ։ Նա ագ ախումր, նգ.* Ռաֆակյ Մանգասարևան, կթ.՛ 1982, կվ.՝ 
Երևւան, սձ. 

- սկ.՝ Մևլոաիա 10 29185 003, © 1989, աթ.՝ 1990 

< այսու Հևւոևւ ՝ 26ՆՄ * 

27. ֊դյ.՝ Միի այիլ ՎոսրրԼսևՆս|)ի <\4||Ժ|Յւ1 նՆտևրՇՏՇՈՏ^), ԽՍՀՄ Հաւ1անուագային 
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Նա աէ|ա|սա մր ( ՍՏՏք^ Տ^աբհօՈ^ Օքօ1ւ6Տէ(՚Ջ), նգ. % ^ւՏ|ւն |Սւս չ սստր ևան, կ|<3՜. ՝ 1982, ԿՓ՝ 
Մ ոսկու ա, սՀ 

- սկ.՝ ձսԺւօթհ|16 ՕՅՏՏ10Տ /\ԲԼ 101.516, ® 1999 

I այսու Հետևն* 27ՎԽ ) 

28. ֊րյյ.՝ Կոստանտին 0յլբԷ|եան, Աբոթյ անտիական Ազգային ՆուագախոլւՏբ 
I Տօօէէւ՜տհ 1ՏքՋէ10Ո&1 Օրշհշտէրձ), նգ.՝ Նիմ Եարւ|ի (1՝1661Ո6 յտ^ւ), կթ.՝ Օգոստոս 1987, կփ՝ 
ՏԻ1() €շոէշր (Կ| ասԼյօու ), սձ. 

- |սս.՝ ՇհՅՈճօՏ (Ո-ԱԱ-8542,® © 1987 

(այսու Հետևն՝ 280Ե( 

29. –դ;.՝ Անկթ Սևյււ|ատԷյ (ճոՈՇէէՇ ՏՇՈ(3(1Տ1), Լոնտոնի ՖխՀայւմոնխ) 
Նա ազախումր < ԼօոձօՈ ԲՒո 11ւՋՈՈՕՈ10 ՕրօհՇՏէրՅ), նգ.* ժոգէֆ ճիունթա < մ0Տ6թհ 
ՕաոէՋ), կիԼ % 12 Հոկտեմբեր 1987, կւ|.՝ Լոնտոն, սձ. 

- |ււս.՝ Ւ^թճՈՕՈ €04-66293, © 1988 

( այսու Հևտևւ՝ 29ՍՃ ) 

Յ0.–դյ.՝ Այպերթօ Փորք4ագԼյզ (/\1Եշէ*էՕ ^ՕէէԱշհշւՏ), Լոնտոն ի Համանու աղային 
Նուաղախումր ( ԼօոԺօՈ Տ^րՈթհօՈ^ ՕրշհշՏէրՁ), Նգ.՝ Լորիս ճգնաւորեան, կվ.՝ Լոնտոն, 
սԼ 

֊ (սս.՝ /\Տ V ՉՏ-0206, ® 1987 © 1997 

( այսու Հետևն՝ ՅՕՓՃ ) 


Յ1.–դյ.՝ Իոչասւ Փիրս (.1օտհԱՋ Բւշրօշ), Պևոյինի Ռա ւոֆունկ Համանու ագային 
Նուազախումբ ( ԲսԺքնոև Տ|ՈքՕՈ16 ՕօհշՏէրՅ 8շր1|Ո), նգ.՝ Փօլ Ֆրիման ( Բյա 1 ԲրՇՇրՈՅՈ), 
կթ.՝ 20 Հոկտեմբեր 1988, կփ* ԲսՈ<Յքնո1<; ՏտքօՈ1Շ Ւ1 յ11 (Պեռլին), սձ. 

- |սււ.՝ Բհօ6Ո1\ ԲՒ1€0– 1 17,® © 1991 
• այսու Հևւոհէ՝ 31ՓՖ 1 

32 .–ղյ.՝ ՏիգրաՆ Ագամեան, ՍիաիՒբյի Համանու լագ ( ՏՏՋէէ1շ Տ^րՈթհօՈ)^), նգ.* 
ճեբբրա Շաարէ) (ՕշրՅրձ Տէ1աՅրշ), կթ.՝ 22-23 Նոյեմբեր 1993, ԿՓ՝ ՏշՅէէ1շ ՕբշրՅ ՒԽստշ 

I Օիսւթրւ ւ, սձ. 

- |սս.՝ Օշ1օՏ □8-3155.®© 1994 
( այսու Հնաևլ՝ 32ԱՆ ) 

33 .–րյյ».՝ Տորա Սևրւ|իարԼաՆ–՝քաւՆ, Հայաստանի ՖիյՀարմոնիր Նա ագախու մբ, Նգ.՝ 
Լորիս ճղնաւորեան, կ|3՜.՝ 24-25 Հոկաեմրեր 1995, կվ.՝ Արամ Խաչաւորևան ԴաՀլիճ 

I Նրևւ ան ), սձ. 

- |սս.՝ /\Տ\^ ՕՇ/\“964, © © 1996 
( այսու Հեւոեւ ՝ ՅՅՍՃ ) 

Յ4.–գ^.՝ Օրսանա էրւսւղ|ոնս րաեւս (0\ՅՈՋ \նէ)1()ՈՏ^է1^Ձ), Ա՝ոսկուայի Համանու ա– 
էքային Նաագախամր < 1Տ4օՏՕՕա Տ^ՈՈբհՕՈ^ ՕրօհշՏէՐՁ), նգ.՝ Տմիթբի Ն ւսւգ| ոնսյփ ( ՕւՈ1էՈ 
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\նհ10Ո.տ1<\ I, կթ.՝ Դեկտեմբեր 1995, կվ.՝ ատհ1տ Տէսժւօ (Մոսկուա), սձ. 

- խս.՝ Այ.\ՕՏ 8.550799.©© 1997 
( այսու Հհ ւոևւ ՝ 34ԵԵ» 

Յ5.–ղյ.՝ ԱՆա –Բ|աուաիա ճիրոթթօ (/\|՜13 €1 ձԱ< 3|Ջ 0|1՜ՕէէՕ>, Քոըտոպայի Նուագա– 

խումը ( ՕրզԱՏՏէՁ (1է ՕօրճօհՁ >, նգ.՝ էլևնա էոևոա ( 51տՈՅ Ւ1շրր61Ջէ, կթ.՝ 1-2 Ցուլիս 1999, 

կւ|.՝ ՝քո(ւսւոպա, ս^. 

֊ խս.* Աոժօրօ /\^–0101 

( այսու ՀԼւոևւ՝ 

ԱՌԱՋԻՆ ՇԱՐՌՈԻՄ 

կաոա յյո*.ածբայիՆ կարյասյարյւ աւ անէական սոնա|3փ ձևւՆ ( ՏՕՈՋէԶ էօՈՈ ) է։ ք^այւյ 
ան իը խորքին մ էջ կր բովանդակէ կաոա ցուածքային ծաւալային յաըաբևրութիւն– 
ներա ււչ-աւ անդական (ածումներ։ Ցուցադրա թ՜իւնր ( Շ.\|)0Տ1է10Ո 1 աւանդական 1 ա ՜ 
փանիչևրով, կր դրաւէ Համեմատաբար լայն տաըածութիւն։ Ա. Հիմնանիւթր (էհշւՈՕ 
(Հատածներ 11-22» կ՚հնթաըկուի մշակումի Համաղօր զարգացումի մը (Հատածներ 
22-79». իսկ Բ. Հիմնանիւ թին < Ա. մասնիկ՝ Հատածներ 90-105, Բ. մասնիկ՝ Հատածներ 
105-117) ղարդացամր տեգի կեււնևնայ ընդարձակ քատևնցայանման Հատուածի մը 
յնորՀխ (Հատածներ 118-181»՝ ամբողջովին մենանուագ դաշնակով նւ յանկարծաբա֊ 
նական ( ԱՈբր0^1Տձէ1ՕՈ» գունագեղ ոճով մը։ Աըևւմտևան ևըաժյտաՀաՆ մը պիտի դեզ– 
յէբ 11. Նիւթին (Տսեխօէ» ծաւալը եւ պիտի շմտածէը Բ.–ին կեդրոնը տեղադրևլ ցայտուն 
քատենցա մը, այդ բրդորին Հնաըաւ որա թխննևրը ամրարելով մշակումին Համար։ 
Բայց արեւևլքի տոՀմիկ երաժիշտի մր Համար անխուսափելի է տուհալ մեղեդիի մը 
միալար, ինքնաբաւ ղարղացամ-մշակա մը, մինչ անցու մը յուրդին՝ հթէ ևրբեւէ 
դոյաթխն անևնւսյ այդ յաջորդը։ Այս կերպին Հևտեւած է Խաչատրևան աոաջին 
յար<1ա մին մէջ, խ րաքանշիւր Հիմնանիւթին յնոըՀնլով ինքնուրոյն դարգացամի 
աղե ցիր մր, որմէ ետք րաւարար է անոնց Հակիրճ Հանդիպում-բախում մը՝ 
ստեղծն,ու մյակամի մասի մը անՀրաժեշտ վերելքը։ Այսինքն, Խաչատրեանի մօտ 
իսկական մչակա մր սկսած է արղէն ցուցաղրա թևան Ա. ևւ Բ. նիւթևրան մէջ, որով 
մյակա մի մասր խորապէս նևըՀիւսուած է նախորդող մասին Հետ։ 

ԸՆղՀանար աոմամր. կատարա մներէն խումբ մը կը նախընտըէ յուզական 
կեդրոնը դարձնել ցուցադբութիւնը՝ կամ Հաւասարապէս վեր Հանելով թէ* Ա. եւ թէ 1 
Բ. Նիւթևրը, կամ նախապատուութիւն տալով մէկուն կամ միւ սին; Ուրիշ խամը մրն 
Լ»| իր ամբողջ ուշադրութխնը կը դաըձնէ մշակումին վրայ* այնտեղ Ներդնելով 
ներունակ յուղայխարՀի ողջ Հրափայլը։ 

Աըւսղա թիւննեըան տևսանկիւնէն, Ցուցակ 1-ը < տե՛ս էջ 73» ցոյց կա տայ կա¬ 
ռուղու ածքի տաըրևր մասևրու սկզրնաւորա թնան այլազանոլթիւնը։ Հակառակ 
Հեղինակային ընթացքի (էՕՈբՕ) անփոփոխութևան՝ /՝ւ11ն§րՕ 1ՈՁ ՈՕՈ էրՕբբՕ Շ 1ՈՈ6Տէ0Տ0, 
նախաբան-ցա ցաղըա թխն I ՇճբՕՏւէւՕՈ է-կըկնութիւն ( ր603բ1էս|Ջէ10Ո )–վեըջաբանին 
(էՕժր1) մէջ Հանդկս եկած են աըագութիւննևրու Հետաքրքրական օրինաչափութիւններ։ 

Այսպէս, Նախաբանին (Հատած 1» (օր. 1) Համեմատաթնամբ՝ ցա ցադրութևան Ա. 
Հիմնանիւ թը (էհշտօ (Հատած 11) (օր. 2) կր սկսի 96.5 % դանդաղ, րնդ որում 17 
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Ցա դադըաթեան մկ^, Բ. Հիմնանիւթը (Հատած 90) (օր. 3) կր սկսի 93 % դանդաղ 
քան Ա. Հիմնանիւթը (Հատած 11) (օր. 2), րնդ որում 23 կատարում Բ.–ր կր նուագէ 
86.5 % դանդաղ քան Ա.–ր, 9 կատարու մ՝ 109 % արադ, եւ 2 կատարում՝ Հաւասար 
արադու |լ1ևամր։ Մինչդեռ կրկնոլթեան ժամանակ, Բ. Հիմնանիլթը (Հատած 347) (օր. 
4) 102 °/օ–ով արադ կ քան Ա.–ր (Հատած 307) (օր. 5), ընդ որում 12 կատարում Բ.–ր 
կր նաադէ 92.5 % դանդաղ, 17 կատարում՝ 110 % արադ, եւ 5 կատարում* Հաւ ասար 
արադու իՈւամր։ Պատճառը ւդիտի փնտռել Բ.–երուն նախոըդոդ Հատուածնեըուն մէք։ 
Ցա դադ ըա |3ևան մէ^ Բ. Հիմնանիլ|3–ին կը նա|սոըդկ կասլոդ մաս մը, որուն աւար– 
տական փգ թրևմոլոներորն (Հատածներ 88-89) չնորՀիւ, նուադավարր րաւական կր 
Հանդարտեցնէ Ա. Նիւ թին <ՏԱեյ60է> բուռն ընթացքը (է6Մ1ք)0)։ Իսկ կըկնութեան մէ$> 
Ռ.–ր անմի^ասլկս կր ր|սի Ա. նիւթի սրընթաց դաըդացումին ընդմկջկն, որով կաւոա– 
րոդր կր շարունակի ստևդծուած յուդական վերելքը, առանց մտածե|ու. ընթացքային 
մերլմադսւ մի մասին։ Կըկնութեան մէ^, Ա. եւ Բ. Հիմնանիւթերուն առնական-քնա– 
րական ընդանա ած տարբերակումը կփրականացոլի զդացական եւ ընոլթադրական 
փոփո|սակումի միջոցով առանց ընթացքի օգնաթևան։ 


Օր. 3 Դաշնակի •քոնչհրթօ, Ա– շարժում 

90 (ծ11«^րօ րո» ոօո էրօբըօ « ատտտէօտօ) 
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– ՜.՛ 

ա .^արաա4 <■* - ^ 


^յ՚>ՏՏ5ւ»^ա» ^՜Յ^Տ^Տքտ^Տ^ՏՏԼ55քն^*55555^Տ55»ոէ^–ցւ5յ՚Տր^Տ^« ^նԼ^Տ՚Տէ; 5Տ«»»1^^Տ211Տ»»^51 




ր,ա**ս^ատւատո^ա«հ տրրտ՚շւ՛-*■։■։■ –^^աա՝ 

1(ձ45աԼա^ար–աա» -■*-«ր– *■■»> <■■ -■--*■*■-յ»; 


Ցու է|ար| րա փ4Լան (Հատած 11) (օր. 2) ևւ կրկՆու թևւսե (Հատած՜ 307) ( օր. 5) Ա. 

Հ|ւմՆաԱ|ււ |3՜երո։Ն մկ^նւ փորր ւոարրԼրրակա մ մր կր Նկատ ափ՝ Լրկրորգր րլաոՆւս|ու| 99 % 
րյ աՆ րյ ա րյ, որա ծ 14 կատարում կրկնուփՅփւ Նր կր սկս|ւ 93 % գանրլարլ վ>աՆ ցրսցա– 

րլր ո ւ քՅփ։ Նր, 9 կատարու մ ՝ 107.5 % արագ, ևւ 9 կատարում՛ Հաւասար արագուփ1ևամր; 
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Կ ր կն ո ւ |<4և ան ս Լլի ւ՜յ ր ր մ իա (քահանա կ րարձրակէտն է ՝8ոն չերթողին, որով կատարողները 
ձգտած ևն ընդգծելով լելտե| անոր կարեւորու|3՜իւնր։ 

Վերը յիշուած ւգատճարւաւ, կրկնուքՅ՜եան ՀիմնանիւքՅ՜ը (Հատած 347) (օր. 4) 108 
%-ով աւնլի արագ է քան ցու ցադրու(3՜եան ՀիւՏնանիւք^ը (Հատած 90) (օր. 3), ընդ 
որում 5 կատարում կրկնու|34։աՆ Թ. Հիմնանիւ|3՜ը կը նուագէ 95 °/օ դանդաղ, 26 կա - 
տարում՝ 112 % արագ, ել 3 կատարում՝ Հաւասար արագութեամր։ 

Յարաբևրութիւննհրու ւսյ| դասակարգում մը կը րացայայտկ Ցուցակ 2-ը ( տե՛ս էջ 
76), որ կխնդդրկկ ամբողջական մասեըու արագութեան միջինները։ Այստեղ, ցու– 
ցագրո։ թնան Ա. նիւթր նախաթանէն կը դանդագի 98 %-ով, ցուցաղրութեան Բ. 
նիւ թր Ա.–կն՝ 81 %-ով, կրկնութնան Բ. նիւթր Ա.–էն՝ 81 %-ով։ Վերջինին մէջ մեծ դեր 
խաղացած են Հատածներ 390-400-ր, ուր բնագիրի ընթացքը (է61ՈթՕ) զգալիօրէն դան– 

գաց կ։ 

կատարողական կառուղու ածքի նմոյշ մըն կ քատենցային առաջին նախադասու– 
թիւնր՝ Հատածներ 401-407 (օր. 6)։ Տեսական-յօրինոգական տեսանկիւնկն կարելի կ 
սաՀմանևյ* որ ան կը բաղկանայ մկկ ենթադասոյթկ (1՜Ո0է1\/Օ մը (Հատած 401-ին 
առաջին կկսը), որ ւիուփւոէ Ա ւս ւսյէ՚Ն ( \ , ։Մ1ձէ10Ո) աճով մը կը Հասնի մինչեւ Հատած 404– 
ին վերջը, որմկ ետք՝ օգտուե|ով Հատած 404-ի շարժուն տասնվեցնրորդականներէն 
(Տ1ճէ66Ոէհ ՈՕէՇՏ), կ , աւղրի սրընթաց զարգացում մը։ Կատարումներուն մեծամասնու– 
թիւնր Հատածներ 401-405-ը կը նուագէ աստիճանական արագացումով կամ անմի– 
ջապկս Հատած 401-էն ընդունելով արագաշարժ՜ ընթացք մը։ Երկու պարագանեըուն 
ալ կատարողական կառուցուածքը Համապատասխան է յօրինոգականին՝ իբրեւ 
միաշունշ գարգացոգ նախադասութիւն։ Ուրիշներ՝ 9ՓՌ, 17ՓՖ եւ 25ՓՎ, դայն կը 
բաժնեն կատարողական երկու անՀաւ ասաը Հատուածնեըու։ Առաջին Հատուածը 
(Հատածներ 401-403) կը նուագնն դանդաղ, Հատիկ-Հատիկ ձայնանիշերով։ Մնացած 
Հատուածը՝ 9ՓՌ կը Նուագկ յանկաըծ արագ, սրընթաց, եթերային Հոսքով, իսկ 17ՓՖ 
եւ 25ՓՎ Հատածներ 404–405֊ը կը մեկնարանկ աստիճանական արագացումով։ Առաջ 
կա գայ թարմ, ազդեցիկ կատարողական կառուցուածք մը։ 


Օր. 6 Դաշնակի •քԿւնչհրքօ, Ա. շարժում 
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Ցուցադրու|<Ուան Բ. նիւթին մէ§> կր դտնուի Հիմնանիւ|3ի երկրորդ մասնիկ մը 
(Հատածներ 106-113), որան սկիզրր (Հատած 106) կատարողը կը Հանդիպի ՇՕՈէսԵԱտ 
բառին (օր. 7)։ Այս բառը պատճառ Հանդիսացած է* որ Բ. Հիմնանիւ(3ի սկդրնա– 
ւորու|3՜ևան (Հատած 90) Համեմատոլ|9եամբ, աըագու|3՜իւնը 95 %-ով դանդաղի. 21 
կատարում Հատած 106-ր կր նուադէ 90.Ց % դանդաղ բան Հատած 90-ր, 9 կատա¬ 
րում՝ 105 % արադ, եւ 4 կատարում՝ Հա լա սար աըադու|3՜եամբ։ ԱՀաւասիկ Հատած 
106-ի Մաէպէյ ԶաւիաՀարի (^4շէաՈ0Ո1Շ \436|2Տ1) բախումները ըստ քաոոըդ 
ձայնանիշի ( զ ԱՅրէՇր Ո0է6 I. 

1ԼՖ=84, 2-80=76, ՅԼՖ = 104, 4֊8Պ=104, 5՝8՝8=88, 60Մ=112, 7ԼՄ=88, 9ՓՌ = 108, 
100Խ = 112, 11ՓՍ=88, 12՝ԲՊ=88, 13–8Ռ=92, 14ՓԽ=104, 15ՓԽ=104, 16Ֆ՝Բ=92, 17ՀՓ = 100, 
18ՓՖ = 108, 19-8=88, 20ՎԱ=72, 21ԼՊ = 104, 22Է0=88, 23ՍՖ=80, 24ՊԼ=92, 25ՓՎ=104, 
26ՆՄ=100, 27ՎԽ = 112, 280Ե=104, 29ՍՃ=96, 30ՓՃ=96, 31ՓՖ=92, 32ԱԵ=112, ՅՅՍՃ = 112, 
34ԵԵ=104, 35ՃԷ=96։ 

Օը. 7 Դաշնակի Ա. շարժոս/ 



«Երգային» ոճ մը յաուա^ացնելու միտումը, կաւոարամնևրոլ մեծամասնու|8՜եսյն 
մղած կ յետագայ Հատածներուն ալ աւելի դանդաղեցնել ընթացքը։ 

՝8ոնլեր|3՜ոյին մէյ կր գտնու ին ամանակային (անտՕ առումով երկիմաստ Հսւտուած– 
ներ, որոնք տարբեր լուծումներ ստացած են կատարումներուն մէ^։ Անոնցմէ մէկն է 
ցուցադրու|3՜եան Բ. նիւ ի)ի Հատածներ 100-101-ը (օր. 8), որ կարելի է մեկնաբանել 

թէ / իթրնւ 3/4 հւ թէ յ 6/8։ 5–8֊8, 11ՓՍ, 14ՓԽ, 17ՀՓ, 18ՓՖ, 19՝8, 20ՎԱ, 22Է0, 23ՍՖ, 
280Ե, 31ՓՖ յստակ չեչտադբոլ|3՚եամբ զանոնք կ , ընդունին իբբեւ 3/4, իսկ 1ԼՖ, ՅԼՖ, 
60Մ, 12՝8Պ, 16Ֆ՝8, 24ՊԼ, 27ՎԽ, 32ԱԵ՝ 6/8։ Մնացածներուն շեշտ արա լքանա մը նուազ 

ցայտուն է, որով անկարելի է պարդ լսողուիքեամբ սաՀմանել զսւնադսւնուիքիւննեըը։ 
Կատարելագործուած Հսւմակարգիշային յայտագիր (տօքէա&րշ) մը կ ար ուլ է զայն կատարել։ 
Օր– 8 Դաշնակի "քԿէնչերթօ, Ա. շարժում 
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«1Սւսլաւորեանական դալնեակ (օհօր(1յ»–ր դարձած է Հայկական երալքլտու թեան 
թերեւս ամենաՀոչակաւ որ դաչնեակը, որ անմիջապէս կը մատնէ թէ 1 էՍաչատրեանի 
ինրնու թիւնր եւ թէ ( ևրաժյտոլթնան Հայկական պատկանելութիւնր։ Զայն կր նուա– 
ւլեն գ||սւսւ որւսպէս երկու մոտեցումով։ Հատած 257-ի դաչնեակը (օր. 9), օրինակ, կր 
կատարեն կամ չեչտելա| իր մեղեդային կողմր, այսինչն առանձնացնելով վերի Հնչիւ– 
նր եւ նրրօրէն քօւ|Աւրկև|ա| վագրացած ոլթեակ (ԺւաւուտհտԺ <21§հէհ) ձայնամիջոցին 

( ւոէճ1^31 > սրոլթիլնը < 5՝Ր՝8, 21ԼՊ, 26ՆՄ, 34ԵԵ), կամ իր երանդային ամրոց^ակա– 
նու թևամր՝ սրելով ձայնամի^ոցային ներդին յարարերութիւնները ( 60Մ, 25ՓՎ >: 

Օր. 9 ԴաշՏակի –թոնչհրթօ, Ա. շարժում 

(Րօօօ բա ոօտտօ * «էր«էէօ ա էտաբօ) 



ԱյսպԷս, կաո ու ցու ած բային, ամանակային, դաչնեակային մանրամասն ու թի լենե¬ 
րը՛ ւյանոնք միաւորոց ինրնու ըոյն սոնա թի ձեւով Հանդերձ, կասւարողներուն կոլյմէ 
ստացած են իւրայատուկ օրինաչավւութիւննևր։ 

ԵՐԿՐՈՐԴ 5ԱՐԺՈԻՄ 

Ունի րարդ եռմասանի կաււռւցուածք։ 

ք|ւ յադրութխն կր գրաւևն երկու կրկնուող տարրեր՝ նախաբանին նիւթր (ՏԱհյՇՕէ) 
եւ Ա. նիւթը, որոնց վրայ պիտի կեդրոնացնեմ Համեմատութիւնը։ 

Նախարանային Հիմնանիւ թը (էհ6Ո՜16> կը յայտնուի երեր անդամ, նախ իրրեւ նա¬ 
խաբան (Հատածներ 1-8), ապա իրրեւ յարանոլադ (6ք)1ՏՕ(յ6> (Հատածներ 41-48), ել 
ի ւ|երջոյ իրրեւ վերջաբան (Հատածներ 220-236)։ 

Այս Հիմնանխթը կը րոկանդակէ խիստ յատկանչական դաչնեակ (օհօրճ) մը՝ ցած 
երկրորդ աստիճանի ւիորրալարր (էՈ1ՈՕր), դոր կարելի է անուանեյ նավւոլիթէնական 
փոքրացար (օր. 10)։ Այս դաչնեակը խտացումն է ՜գոնչեր թոյ ի րնդՀանուր ձայնակայ– 
ըային ( էՕՈՁ.1 ) յարարերակցոլթեան։ "Րոնչերթոյին Հիմնական ձայնակայքն (էՕՈձԱէյՕ է 
ոէ կիսկ ար մեծալարը ( 0 քԽէ 1113)01՜)։ Աոաջին չաըժ՜ումը կ՚ընթանայ այդ ձայնակայքին 
մկջ, իսկ երրորդը կր սկսի ու երկար տեւոդութեամր կը ծաւալուի տօ մեծալարին (0 
1113)01՜ > մէջ, այսինքն, աոաջին չարժումը՝ երրորդին Համեմատոլթեամր, կը դտնուի 
նափո|իթէնական դաչնևակի կիսաձայնային յաըարերոլթեան մէջ։ Արդ, ծայրադոյն 
չարմ՜ոլմներուն ձայնակայքային կամրջակապ յարարերութիւնր խտացուած կերպո 
ներկայացուած է երկրորդ չարլքումին մէջ* ստանայով տարրեր դրսեւորումնևր, 
որոնցմէ դլխաւ որն է նախարանային Հիմնանիւթի յիչեալ նավւոլիթէնական վւոքրա– 
|արր, որ անմիջապէս կր յաջորդէ Հիմնաձայնային (էՕՈ10) լա ւիոքրալար դաչնեակին։ 












ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2003 


40 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


Միաժամանակ, այս դալնեւսկը աըղիւնքն է, փռիւքիակւսն Համաձայնոյ|ժի I 010(16) 
նեը|ժւսփսյնցումին փոքրացաք ձայնակայքին (էՕՈ&1Ա^) մէ^։ Բայց փռիւքիական Հա¬ 
մ՛ ւս ձայնո՜վ |ՅՆ է որ ււցատճառած է նափոլիթէնական փոքըալաըի ևըեւումին, իեէ Հա¬ 
կա ո ակր։ Կամ՝ ուրիլ բառերով, ո°րն է առաջնայինը՝ Հնչիւնայա°րը |ժէ ղաչնեակը, Հորի– 
ցոնակա՜Նը խէ ոլղղաՀայեացը։ Պարզ է՝ որ այստեղ առա^նու^եան Հարց չկայ, այլ 
ևըկուքն ալ Հանդկս կա ղան իբրեւ իրար լրացնող եըեւոյ|3նեը։ Սակայն այս ղալնեակը 
կարողացած է իր լուրեր ստեղծեց ձգողականութիւն մը եւ ունի յատուկ թովչոլթիւն։ 



Ինչսլկ՞ս կատարեց այս ղաչնեակը՝ որ բացի իր տեսական նլանակու|ժենէն, Նա֊ 
խւփ 1 է|ասա |ժեան փոխանցած կ նաեւ ինքնայատուկ երանդ մը։ «Ստեղծագործու|ՅՒիւն» 
ըմբոնումի ղեըակայուիենան սլաըաղային, բնաղիրի խրաքանչիւը եըեւոյ|ժ են(3՜ա– 
դրուած Լ, սւոանաց Համասյատասխան մնկնաբանու(3՜իւն–րացայայտում կատարողին 
կողմէ։ Ստնղծագործու(3փւն–կատարոլմ–ընկալում ալելի լայն ըմբռնումի մը լոյսին 
նեըքոյ, րաւարար է որ կատաըողը նուաղէ տուեալ դալնևակր՝ ընկալողին փոխան¬ 
ցած ըլլաց ու Համար անոը տւղաւորու(3իւնը, քանզի նուագն ինքնին, այսինքն՝ Հնչիւնր, 
ինքն ա րւսւ մեկնա|ւաՆու|3՜էււն մրն է՝ երթ դրուած է Համասլաւոասիյան բնաբանի մը մէ^; 

Բնականաբար, Նախաբանողին Հիմնանիւ թի երեր յայտնութիւններուն ալ ղ աշ– 
նևակին ւղիւոի արուի տարրեր նշանակութիւն միեւնոյն կատարողին կողմէ, .թանի որ 
երե րն այ ունին կառուղու ածյ>ային–թու|անդակային ուրոյն դիըքորոշումնևր՝ որոնցմէ 
ւղիւոի բխէր դաշնեակին նլանակութիւնր։ Նշեմ՝ որ առածին ու երրորդ յայւոնու– 
թիւններր յատկաղուած են նուագախու մբին իսկ երկրորդը՝ մենանուադ դաշնակին։ 
Նկ ատի ունևնալուլ՝ որ մենակատար մը աւելի ենթակայ է անկաշկանդ արտայայտ– 
շաբւսնութեան քան ղ ւս ս ա կան նուադաիյումր մր, Համեմատական ակնարկը սլիտի 
կեդրոնաղնեմ երկրորդ յայտնութևան կրայ (օր. 11)։ 

Փորձելոկ մի^ին մր ղտնե| կատտրու մներուն մի^եւ, կարելի է ըսել, որ Հատած 41– 
ի ւ| Լ ր2ին թրիոլէնևրուն ւ|րայ կը կաւոարուի (1Շ€, ՇէՇՏՇ. մր՝ որ երաժշտութիւնր կր 
Հասղնէ յա^որդ Հատածի Նաւ|ւոլիթէնա կանին, Հատած 42-ը կր սկսի աւե|ի արաղ ևւ 
ում՜ղին, որուն վերջին երև\լ> ութերորդականն երան (61§հէհ ՈՕէՇՏ) վրայ կր կա տարուի 
Հակադարձ քէէ. (էԽն մը, որմէ ետք Հատած 43-ի առածին քառորդը (զԱՋՐէՇք Ո0է6) կը 
ւ|երւսդառնայ Հատած 41-ի ս կիղքի արադութնան եւ ոււքականութևան։ Նոյնը կը 
կրկնուի մինչեւ Հատած 44-ի կեր^ը, որուն կը յա^որդևն՝ ՕՇՇ, մինչևւ 46-ին կեր^ր եւ /*//. 
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մինշեւ նոր (Տասին յայտնոլթիւնը։ Անշուշտ, այս ուղեգիծը ունի իր բիւր նրբերանգա– 
ւ որա մները։ Օրինակ, պաՀպաննլով այս ու ղեգիծը՝ 4՝8Պ Հատածներ 42-ի առածին 
Նափոլիթէնական դաշնևակր կր նուագէ ղգայի ուշացումով, ղայն դարձնելով աւելի 
ցայտուն ևւ ազդեցիկ. 5՝8Ք Հատած 41-ը կր նուագկ թաւ ու ամուր իսկ նափո|ի|3–էնա– 
կանր՝ ղդայուն ևւ նուրբ, որով նափպիթէնականին կարեւորութիւնը վեր Հանած 
կ*ր||այ Հպումի ( էՕԱՕհ ) փոփոխութնամր. 60Մ Հատած 41-ի ձախ ձեռքի թրիոլկննրր 
կր Նուագէ անակնկայ արագութհամբ՝ գրնթկ առանց 06 'ք.֊ի, որ ևրաժշտութիւնր 
ուժականօրէն կր տանի դԼպի յաջորդ Հատածներուն նափոլիթկնականնևրը. 15Փ 
Հատածներ 4 1-42-ը նուադելկ ետք խոր եւ բաց ձայնով, Հատած 43-ին մուտքը թեթե– 
ւօրկն կՕւչացնէ՝ օգտագործելով խիստ զգայուն Հպում մը ն ա փ ո լի |<Տէն ականին վրայ. 
ՅՅՍՃ Հատած 42-ի աոաջին Նափոլիթէնականր կր վնրցնէ քիչ մր ուշացումով, որան 
կր նախորդէ եւ կր յաջորդկ ուժեղ րսհօէՕ մը։ Խումբ մը կատարողներ նուաղագոյն 
չափով կօգտագործեն վևրոյիշնալ (Ա՛Լ՛., էե., (ԱէՈ., Լ՚քՀՏէ՝. -Ներբ (|3՜էեւ երբեք շեն 
ւ|երացներ ղանոնք), որով մևկնաբանութիւնր առաջնորգած կ՚րլյան դէպի Հնշիւնի 
ինքն ա ւ| արու |ժի ւն ր: 


Օր. 11 Դաշնակի ՝Բոնչ1։րթօ,ք՝. շարժում 



նախաղասու|3՜եան դասու |ժաւ որումը (յ)Ւս*ՁՏա§): Ղ՝ժուար կ ստուգել՝ |3՝է երբ քլարի– 
նկթաՀարին յգացումն կ եւ երբ՝ նուագավարինը։ Երբեմն այն տպաւորու թիւնր կր 
ստացա ի՝ որ նուազավարը դասու|3–աւորումը թողած է քլարինկ(3՜աՀարի քմաՀա– 
ճոյքին։ ճաշակ մր տուած ր|լւպու Համար այս այ լա բան ու թնան մասին, փորձեցի 
|սողու |3՜եամբ գրառել նախաբանի ևւ վերջաբանի նախադասու թիւննևրուն բամբ 
ք|արին1;|3՜ի նուադամասի իւրաքանչիւր կատարումի դասու(3՜աւորումը (օր. 12, 13)։ 
Կր յստւնկուի, օրինակ, որ Անաթոլ Ֆիսթույարիի նուագակ արած երեք ձայնագրու– 
թիլննևրր ( 1ԼՖ, ՅԼՖ, 23ՍՖ > կը Հևտհւին դասութաւորումի տարբեր տրամաբանու– 
թեան։ Նոյնն է պարագան Նաևւ Արամ Խաչատրեանի երեք ( 100Խ, 14ՓԽ, 15ՓԽ ) ևւ 
Լորիս ճղնաւորևանի երկու I ՅՕՓՃ, ՅՅՍՃ > ձայնագրու|3՜իւններուն։ 
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Նա|սարանափն Հի մնան ի լվային մասի երեք յայտնու|3՜իւններու առածին Հատւս6– 
նևրան (Հատածներ 1, 41 եւ. 220) կատարողական Համևմաւոու|3փւնր լյոյւյ կա տայ՛ 
որ իւրաքանչիւր կատարում ղանոնը փորձած է Հրամցնել լատ մօտիկ արագու– 
լՅեամր։ Ցուցակ 3-ը ( տե՛ս էյ 79) կը սլարցէ՝ որ աոաջին յայտնու թիւնր (Հատած 1) 
101 % արագ է .րան երկրորդը (Հատած 41)՝ որ աննշան նշանակու (Յ՜իւն ունի, րնգ 
որու մ 1(> կատարում ևրկրորգր կր նուագէ 93 % աւելի դանդաղ քան աոաջինը, 15 
կատարու մ* 109 % արագ, եւ 3 կատարում՝ Հաւասար արագուքՅ՜եամր։ Եսկ ևրրորգ 
|ա|ւոնու.|^|ււ.նը (Հատած՜ 220)՝ առա^^Ն^Ն (տատա ծ՜ 1) Համեմատու|3՜ևամր, 101 °/օ 
արագ է, րնգ որում 14 կատարում երրորգր կր Նուագէ 93 % գաՆգարլ քան աոա$)ինր, 17 
կատարում՝ 108.5 % արագ, ե՜ւ 3 կատարում՝ Հաւասար արագ ուԹ՜եամր։ 
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Երկրորդ շարւ1ումին երկրորդ դյիւաւոր տարրը Ա. Հիմն անիլին է, որուն կառուցուած– 
քային Հենքը թխած է գեղջկական ևրաժշտութեան փոփոխակային ( \ , ա՚13է10Ո) տարբե¬ 
րակումի սկզբունքին։ Ան փոփոխակային տեսքու| կը Հնչի երեք անգամ (Հատածներ 
9-10, 49-56 ել 173-180), որոնցմի խրաքանչիւրր նոյնութեամբ կամ գրեթի նոյնու– 
թևամբ կր կրկնուի երկու անդամ։ Այսինքն, ընդամէնը կը լսուի վեց անգամ։ Գեղջկա¬ 
կան երա կտու^նան կատարողը ամէն կրկնութևան իր կոգմէ կ ։ աւելցնէ մեկնաբա¬ 
նական նոր տարր մր եւ ասիկա ի որ երգի կամ նուագի զարգացումին կու տայ 
փոփոխակային տեսք, քանգի՝ ինշպէս վերը նշեցի, գեղջկական երաժ՜շտութիւնը նախ 
եւ առաջ կատարոդական արուեստ մըն է։ Ա. Հիմնանիւթի երեք Հիմնական յայտնու– 
թիւններուն մէջ, Խաշատրեան ինքը մուծած է այղ կատարողական փոփոխայնու– 
թիւնը, երեքին յօրինամներր իրարմէ զանազանելով Հիւսուածքային, յուզական եւ այլ 
տւււրրերա ներմուծումով։ Բայց երեքին իւրաքանշիւրին կրկնութիւնը արդին փոփո– 
խսւկումի դերը կր րարդէ բացարւաւգէս կատարողական գործադրութեան վրայ՝ 
սկզբունքային կապ մը ստևդծևյով գեղջկական կատարողական արուեստին Հետ։ 
Բայց Ի. զարու պայմաններան* երբ «բնագիր»–ին կառշելու միտումը Հասած ի իր 
դագւսթնակիտին, որքա՞ն ւսրդեօք նուագողները ցանկացած են դիմել կատարոդա– 
կան փոփոխակումին։ 

Հիմնանիլթին աոաջին յայտնա(Յ՜եան եւ կրկնութեան (օր. 14) դաշնակի նուագա– 
մասր սսւացած է այյաղան լուծումներ։ ՅԼՖ Հատածներ 19 եւ 21-ին միջ* Հատածներ 
11 եւ 13-ի Համեմատութևամր, կր դանդաղեցնի արփեճիանտոն՝ աւելի շեշտելու Հա¬ 
մար մեզևդին։ 4՝ԲՊ Հատածներ 9-10-ը կրնա ագի Հաւասար մեղմ Հնշոգութեամբ, իսկ 
Հատածներ 17-18-ին կը կատարի նկատելի ՀՈՏԸ, մը թբ֊րոք։ 5*Բ*Բ եւ 60Մ Հատածներ 
17-24-ին մէջ կ , աւևլցնևն ևրգայնութևան խորութիւնը։ 7ԼՄ, ընդՀակառակը, Հատած¬ 
ներ 17-24-ր կր նուագի աւեյի մեզմաբարոյ։ 11ՓՍ Հատածներ 17-18-ը կր սկսի աւելի 
այխոյժ ընթացքով։ 12֊ԲՊ Հատածներ 17-24-ը կր ներկայացնի շատ աւելի խոր 
երդայնու թեամբ եւ թաց ձայնով։ 13՝ԲՌ Հատածներ 17-24-ր կր նուագի շատ աւելի 
մեղմ՝ իրրեւ արձազանգ Հատածներ 9-16-ին։ 14ՓԽ Հատածներ 17-18-ը կր նուագի 
աւև|ի մեզ մ քան Հատածներ 9-10-ը։ 16Ֆ*Բ րնդամէնը թևթևւ արագացում մը կր մուծէ 
Հատածներ 17-18-ին մէջ ։ 17ՀՓ–ի գլխաւոր տարբերութիւնը կը կայանայ Հատած 20– 
ին մէջ, զոր՝ ի տարբերութխն Հատած 12-էն եւ իրեն իսկ շրջապատող Հատածներ 19 
եւ 21-ին, կր նուագի մեզմ։ 20ՎԱ կը րաւարարուի Հատածներ 17-24-ը նուագել աւելի 
դանդաղ ընթացքով քան առաջին անգամ։ 23ՍՖ՝ Հատածներ 21-23-ին մէջ ագզ֊եցիկ 
ւ1՝1Ոէ.–Հ մր ետք, Հատած 24-ի երկրորդ բախումի տօ-ոէ-մթւ կր նուագի թաւական 
ր| աՆրյ ա րյ ու շևշտադրուած կլոոյթով, իբրեւ լուծում նախընթաց շարադրանքին։ 31ՓՖ 
Հատածներ 11 եւ 13-ի արվւևճիանքւոները կը նուագի դանդաղ, ընդգծուն, Հատածներ 
19 եւ 21֊ինր՝ շատ աւև|ի արագ ու Հպանցիկ։ Ուրիշներ ալ կր նախընտրեն կրկնու– 
թևան ժամանակ պաՀպանեյ արտաքին նմանութիւնը։ 

Ցուցակ 3-ը ( տև Կ իջ 79) ցոյց կու տայ նաեւ Հատածներ 9-ի եւ 17-ի միջեւ արա– 
դութիւննևրու տարրերութիւննևրը։ Հատած 17-ը գրեթէ 100 % Հաւասար է Հատած 
9-ին. ընդ որում 7 կատարում Հատած 17-ը կը նուագի 96 % դանդադ քան Հատած 9-ը, 
10 կատարում* 104 % արադ, եւ 15 կատարում* Հաւասար արագութեամբ։ Յիշևցնեմ՝ 
որ 2 կատարում կրկնութիւնը չեն նա աղեր։ 
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Օր* 14 Դաշնակի Փոնշերթօ, ք՝. շարժում 
(ճոժ&ոէ« շօո >աա>յ 



Երկրորդ յայտնու|34ւան (Հատածներ 49-56) ևւ իր կրկնուքԴևաՆ (Հատածներ 57-64) 
(օր. 15) միջել կատարողական տարբերոլ|3՜իւննևրը շատ աւելինուադ են։ Բայց դարձեալ 
դմ՜աար շկ գտնել փոփոխակումի ձգտումներ. 4՝ԲՊ՝ մինշ Հատածներ 49-56-ի 
դաշնակի նուագամասի նա ադակցական գերակատարա իեիւնը կր մեկնաբանի Համա֊ 
Հալասար մեղմու |9՜եամր, Հատածներ 57-64-ուն մէջ լատուկ շեշտերով կ , ըՆդգծկ դաշ¬ 
նակի իւրաքանշիլր Հատածի առածին եւ երրորդ րախումի կերի ձայնի րաոորդ ձայ¬ 
նանիշերը՝ միշտ երկրորդ բախումի քառորդները |3ողևլու| դրե|ՅՒԷ ան|սելի, առաջ 
բերելու) արտայայտիշ ենիքս։ մեղեդային գիծ մը։ 5՝Բ՝Բ֊ին մկջ, նոյն դաշնակաՀաըր 
Աոյնւգկս կր շեշտէ Հատածներ 57-64-իՆ աոաջին ե՜լ երրորդ բախումները՝ բայց այ| 
ւոարրերակու|. ան Հատածներ 57-64-ի դաշնակի ձախ ձեռքի աոաջին եւ երրորդ 
բախումներան կ՚աւ ելցնէ շեշտադրուած արփեճիանտօ մը, փոխանակ շեշտե|ու աջ 
ձեռքի .րաոորդներր։ 11ՓՍ Հատածներ 57-64-ի նուադախոլմրր կր Հրամցնէ ալելի 
բաց ձայնու) .բան նախորդ անդամ, իսկ Հատած 64-ի մեղեդին՝ աւե|ի վճռական ևւ 
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շեշտակիր։ 16Ֆ՝Բ–ի Հատածներ 49-56-ը մերյմ Փ> է իսկ կրնուիյ՜իւնը՝ մի^ին ղօրու– 
(Յ՜ևամբ (աք)։ 


Օր– 15 Դաշնակի ՝րոնչհրթո, (*. շարժում 



Ցուցակ Յ֊ր (աէն է$> 79) կը սլար^Է անոնց արագու|3–իւններուն յարաըևրութիւն– 
նևըը։ Հատած 57-ը 100. 5 % արագ է քան Հատած 49-ր, ընդ որում 2 կա տարում Հա¬ 
տած 57-ր կը նուադէ 95 % դանդաղ քան Հատած 49-ը, 6 կատարում՝ 104 °/օ արադ, 
և։ 24 կատարում՝ Հաւասար արադու (Յնամր։ 

Հիմն անիւ|ւՒի երրորդ յայտնու|3՜նան (Հատածներ 173-180) ևւ իր կրկնու|3՜եան 
(Հատաձնևր 181-188) մի^ևւ կատարորյական տաըըևրուի1իւնները կր սաՀմանափակ– 
ւին արագու(3իւններուն մէ^։ Ըստ Ցուցակ 3-ին, Հատած 181-ը 98 % ցանդադ է .բան 
Հատած 173-ը, ընդ որում 13 կատարում Հատած 181-ր կը նուագէ 95 % դան դադ քան 
Հատած 173-ր, 2 կատարում՝ 105 % արադ, ևւ 18 կատարում՝ Հաւասար արագու– 
|լ)նամր։ 
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Նախաբանն ու Ա. Հիմնանիւթր շղթայակաւգուած են տրամաբանական զարգա¬ 
ցումի ամրակուռ ուղեգիծով մր։ Առկայ է մկկ րնդՀանուր շարժու մ մը լա ւիոքրալարէն 
(11111101՜) (Հատած 1) մինչեւ լա մեծալարը 1 ոսւյօք 1 (Հատած 16), ուր միաւորոզ ագգե– 
զիկ ղեր կր խաղայ նաւիոլիթկնական գաչնեակին երկու տարբերակները, փոքրալա– 
րր՝ իբրևւ մի^նորդող (Հատածնեը 3, 5-7) (օր. 10), ևւ մեծա|աըը՝ իրըել ւքճռական 
գար տուզ եզն ոգ (1ՈՕ(1ս13է1Ո§) (Հատած 15) (օր. 14)։ Այս ընդՀանուր կորագիծկն ետք, 
Հատած* 17-ի կրկնութեան պատճառով, ետդարձ գարտուղութիւն մր տեգի կ՚ոլնևնայ 
դկպի յա ւիոքրալար, որմէ ետք գարձեա| չարժումը կը վերսկսի դկսլի լա մեծալար։ 
Բայզ, այս նոյն ետդարձը՝ ևթէ յօրինողական կառուղուածքայիւն առումով կրնայ 
նկատու ի| ոչ-անՀրաժեշտութխն մը, այլեւ ղաչնակումային (հա-աօտՕ ղարզ ազու մի 
կասնզա մ մը, կատարողական կաոուղոլածրային առումով՝ ան անխուսափելի 
անՀըաժևշտրււթխն մրն Լ, յւսո ա^ազնելու կատարողական փոփոխակայնու թիւնը։ 
Բոլոր կատարումները կր սլաՀսլանեն այս կրկնութիւնր, բազի երկուքկն՝ 2՜Բ0 եւ 
29ՍՃ, որոնք ջնջելով Հատածներ 17-24-ը, ակամայօրէն նւսխաւգատուութիւն տուած 
կ՛ըլլան յօրինողական կաոուղուածքՀւն։ 2՝Բ0 կը $խշնկ նաևւ Հիմնանիւթի երկրորգ եւ 

երըորգ յայտնութեան կրկնութիւննևրր (Հատածներ 57-64 եւ 181-188), իսկ 29ՍՃ 
միայն երկրորդը (Հատածներ 57-64)։ 

Կատարողները ղժուարութիւն ունին կասլև|ու նախաբանը Ա. Հիմնանիւթին Հետ։ 
Այղ կաւզոզ օղակը Հատած 8-ն է (օր. 10): Նուագախումբևրուն մեծամասնութխնր չի 
յա^ոդիը Հատած 8-ի աո ա^ին բախումը նա ադել նուագարաննևրու միաժամանակ Լայ 
մոլտքոփ յատկասլկս սրինգի ( ք1սէ6> մին՝ որ յաճախ կը Հնչկ ուչազումոփ Պատճառը 
յստակ Է։ Նախաբանի կշռութասլէս ազատ կատարումը պէտք է մասամբ զսսլուի Ա. 
ՀխՏնանիւթին մէ^, ևւ կատարողները Հատած 8-ին մէ^ տակաւին երկմտանքի մէ$> են; 
ՅՕՓՃ այս Հարզր կր յուծէ Հատած 8-ին մւււտքր թեթհւօրկն ուչազնելով, այսինքն՝ 
Հատածներ 7 ևւ 8-ին մի^եւ կատարելոփ րնդՀանուր ղադար-չնչառութիւն մբ։ 

Արաղութիւններու տևսանկիւնէն՝ Հատած 9-ը աննչան տարբերութեամ բ՝ 99.6 %, 
րյանր|ւսւ| է .լյան Հատած 1-ը, ընգ որում 10 կատարում Հատած 9-ը կր նուագէ 93 % 
դանդաղ, 9 կատարում՝ 107 % արագ, ևւ 15 կատարում՝ Հւսւ ասար արագու թեամբ; 

Երկրորդ շարժումը առիթ տուած է նաեւ կատարողական կառու զուածքներու 
կեըտումին։ Իրբեւ նմոյչ րնգսւնիմ Ա. Հիմնանիւթի առածին յայտնութեան դաշնակի 
նա ագամասր (օր. 14); 2՝Բ0 Հատած 10-ի երկեակներր (ՏՏՇՕՈճտ) Հագիւ լսե|ի կը 
դարձնկ՝ չևշտևլով մեզևգային եըգայնու թիւնը, իսկ Հատած 14-ի փերթին ու թերորդա¬ 
կանին ւ|բայ յանկարծ փոխելոփ Հնչերանգը կը Հրաժարի երգայնութենէն եւ կը 
ղուզաբերկ շատ աւելի մեղմ Հսլում (էՕԱՕհ), որու| Հիմնանիւթին ներքին կառուզուած– 
րր կը բաժնկ երկու անՀաւասար մասի* Հատածներ 9-14 եւ Հատած՜ներ 14-16։ Հետա– 
ըըրքրական է՝ որ այսսլիսով. Հատած 14-ի լ|եր^ին ութերորդական մին կը վերածուի 
նախաՀատած՜ (ՅՈՅՕՈ1Տ1Տ) Հատած 15-ի ենթադասոյթին (րՈՕէ11/6) Համար եւ ոչ թ՚> 
Հանդկս կու գայ իբըևւ Հատած 14-ի ենթաղասոյթին աւ արտը։ Նոյնը նաև. 4֊ԲՊ։ 
5՜Բ՜Բ–ր Հատածներ 9-16/17-24-ին մկյ կր սլաՀպանկ Հնչիւնային, Հետևւաբար՝ 

կաոու զու ածքային, միասևոու թիւնը, այսինքն՝ միեւնոյն դա շնա կա Հարը կր Հրաժարի 
նախորդ կատարու մներու Հատած 14/22-ի վերբալ որութևան սկսած մեղմութննկն։ 
9ՓՌ Հատածներ 9-16/17-24-ի կատարողական կառուզուածքր կր բաժնկ երկու 
անՀաւասար մասի՝ Հատւսծնևր 9-13/17-21, ուր կր տիրկ Հսլումի խորութխն, եւ 
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Հատածներ 14-16/22-24* ար Հնչիւնը կը ս տան այ եթերային (Յ^ափաՆցիկուքՅիւն։ Կան 
նաեւ. այլ մօտեդումներ՝ որոնք կաււուէլուածքին կա. տան ներքին կաղմակեըսլա ա– 

ծու|3՜իւն մը։ Օրինակ, 21ԼՊ Հատած 9/17-ը կը նուագէ ) -56, որմէ ե աք անմի– 

^ւսպէս կը փոխ է \11\4 # 1 =54–ի՝ Հատած 13/21-ին կազմելով ներքին ըարձրակէտ մը։ 
22Է0 Հատածներ 11/19 եւ 13/21-ի արփեճիանտոները կը նուագէ իըըեև մէկ գիծ ( օր. 16), 
աւելի Նրրացնելով Հպումը։ Միլս կոգմէն՝ ըոյոըովին կը յն^է Հատածներ 13-15/21– 
23-ի աըփեճիանտոնեըը, աւելի Հաստատուն ևւ վճռական լուծում մը տալու| եըաէքրշ– 
ւոո լիզեան։ 



Օր. 16 Դաշնակի *ք*ոնչե)ւթ–օ, ք՝. շտր<հս.մ 
Ըստ 22ԷՕ–ի նուագին 
լձաևաէշ օօո տասաւ) 



Արդ, երկրորդ չարկամին նախաըան–Հիմնանիւ|3՜ աոնչա|3՜եան եւ անոնդ ինքնու– 
րոյն թէ Հ ա մատ ե դ ըն|3՜ադքին կատաըորլնեըը ներգրած են յարարեըու|3~իւններու 

յայն կարելիու|3՜իւններ։ 


ԵՐՐՈՐԴ ԵԱՐԺՈԻՄ 

Եարմ՜ոդական գլ|սաար Հիմնանիւ|է1 մր կր կազմէ ոոնտոյանման երրորդ 
շսդոԵււմին ողնասիւնր։ Ան իր Հիմնական տեսքոկ կը ՀՆշէ երեք անդամ։ Առածին 
անդամ անոր մևդեդին կր նուագէ լեփոլւր (Հատածներ 15-22) (օր. 17), երկրորդ 
(֊.ատածներ 30—44) (օր. 18) եւ երրորդ (Հատածներ 292-311) (օր. 19) անդամ՝ 
դալնակր, միշտ ունենալով միեւնոյն ընթացքի (էշրոբօ) նշա մը՝ 411շ^րօ եո11Ջոէշ ։ 


Օր. 17 Դաշնակի ՝քԿւնչէրթ–օ, Գ– շարժ՜ում 


լճԱճջրօ հո1Աոէօ1 
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ԱՆոնց կատարողական Հիմնական ւո ա րրե րո ւթիւնր կր մարմնաւորուի ւսրագու– 

(Յիւններու րՆսորու |3՜եան Ըստ Ցուցակ 4-ին (տեն է^ 82), Հատած 30-ր 99 % 

րյւսնղաւլ է քան Հատած 15 -ը, ընդ որում 13 կատարում Հատած 30-ը կը նուագէ 96 % 
րյւսՆզւսզ ,ըան Հատած 15-ր, 3 կատարում՝ 104 % արագ, եւ 19 կատարում՝ Հա լասար 
աըագու|ւ1եամր։ Մինչզերւ Հատած 292-ը 107 % աըագ է քան Հատած 15-ը, ընդ ոըում 1 
կատարում Հատած 292-ր կր Նուագէ 95.5 % զանգագ քան Հատած 15-ր, 28 կատա¬ 
րում՝ 109 % արագ, եւ 6 կատարում՝ Հաւասար արագու|3՜եամր։ Երկրորդ յայւոնու– 
|3եան (Հատած 30) Համեմատական գանգազու|3՜իւնր ւգւսյմաՆաւորուած է նաիւորգոգ 
Հատածի (Հատած 29) թՕՇՕ /7/.–ով, որ անզգա|իօրէն ետ կը մզէ արագու(3 իւնր։ Եսկ 
երրորզին (Հատած 292) անՀամեմատ արագու(3փւնր արդէն կա ւզ ուա ծ է ոչ թէ նա– 
|սորւ|ա| մէկ ևն|3ագասոյ|3փ (1՜ՈՕէ1\^6) մը Հետ, այլ ոզ^ նախընթաց ղարգացումին եւ 
ա ճիՆ Հետ, որմէ ետք գմ՜ուար է կասեցնել յուզական վերելքը, Հետեւարար նաևւ՝ 
արագո ւ((1իւնր։ 

1|աոու ցուածքային Համաչաւիու թիլեր գոՀացում չէ տուած Խաչատըեանին։ հր 
արևւելեան մտածելակերպը թե|ւսգրած է իրրեւ յարանուագ (6|31ՏՕԺշ) օգտագործել 
լիածաւալ քատենցա մր (Հատածներ 197-255)։ Հին կատարումներ էն ոմանք կրճա¬ 
տած են քատենցան։ 1ԷՖ եւ. 13՝ք^Ռ ^ն^ած են Հատած 211– ի վևրջին ո ւ |3՜ե ր ո ր դա կ ան էն 
մինշևւ Հատած 242 նևրառևա|, ՅԷՖ ջն^ած է Հատած 208-ի վերջին ութերորդականին 
մինշևւ Հատած 242 ներառեա|, 4՝ԲՊ* Հատածներ 209-211 եւ 223-255, եւ 9ՓՌ՝ Հատած 
221-ի երկրորդ րախումէն մինշեւ Հատած 254 ներառե՜ալ։ 1960-ականնևրէն սկսեալ, 
«ս տև ղծագո ր ծա թիլն » Հասակացոդու թևան ալ աւելի ամրաւղնգումին գուգւսՀևռ, 
կատարումները կր նախընտրեն քատենցան ներկայացնել ամրոցյութևամր, նոյնիսկ 
ևթէ այնտեղ սլիտի գտնէին որոշ ձզձգու ածու |3իւն մր։ 

"Բատենցային մէջ Խաշատրեան օգտագործած է արգի երաժ՜շտու|է1եան մէյ շա– 
ւո ոն ց տարա ծոլած «Փեթրաշբա գաշնեակ»–ր ( Բ6էատհ1(3 ՇՒ|01՜Ժ) (օր. 20), դաշնեակ 
մր՝ ււր իր անուանումր ստացած է Սթռաւինսքիի Փևթրուչքափխ, թէեւ անկէ առա^ 
արդէն գործածու|3՜ևան մէջ էր։ Տուեալ քատենցայի քնարանին մէ$), այս գաշնեակր կը 
Հնչէ խի ստ խաչատրևանական, որովՀետեւ ան նախ եւ սւոա$* կր ձգտի կրկնօրինակևլ 

քանոնի Հնչողութխնը (Հատածներ 203-206, 229-232) (օր. 21)։ Բայց ան Խաշատրեանի 

մօտ ունի նաեւ ուրիշ իմաստ մր։ Ռաշնեակր միատեղումն է առածին շարժ՜ումի րւէ 
կիսկար մեծալար ( 0 Ո Ձ.է 1ՈՁյօր) եւ եըրորղ շարժ՛ումի սկղրնաւորութեան տօ մեծալար 
(0 Ո1&)ՕՈ ձայնակայքհրուն ( էՕՈՋ11է^ ), որոնց մասին ակնարկևցի երկրորգ շարժ՜ումի 
նավոյի (ԺԷն ական լիոքրալար (յէԱՈՕր) գաշնեակը գիտաըկած ժ՜ամանակ։ Ամբող^ 
Հարցն այն է՝ որ այստեղ գործածուած րամաձայնակայքու(3՜իւՆը (թօխէՕՈՁււէ^) 
Հիմնուած է վարէն (ձախ ձեռք) սոլ մեծալար եւ ոչ թէ ոէ մեծալար գաչնեակի վրայ։ 
Բայց րամրի ( ԵձՏՏ ) յենարանր (Հատածներ 203-206-ի արփհճիանտոներուն առածին 
ձայնւսնիշերր ), այլև։ առածին Հատածի (Հատած 203) առածին րախումր Հիմնուած են 
ոէ կիսւ|ար (Օք1Ջէ) ձայնանիշին վրայ, որով վերջինս կը ստանայ Հիմնաձայնի (էՕՈ1Շ) 
կարնւորութիւն։ Այս տևսանկիւնէ՜ն, յիշհալ արփեճիանտոներուն ձախ ձեռքի ղաշ - 
նեակը (ոէ կիսվար-սոլ կիսւիար-սի կիսվար-ռէ կիսվար) կ 5 ընկալուի իրրեւ ռէ կիսկ ար 
մեծալար ձայնակայքի սուտոմինանթի երկրորդ շրջուածք։ Ուրեմն, Հնչոգոլթեամր 
«Փևթրոլշքա գաշնևակ» մրՆ է անիկ ա իսկ գերակատարու|ժ՜եամր խտացումը ՜Բոն– 
չերթսյին կիսաձայնային ձայնամիջոցով բաժնուող երկու տիրական ձայնակայքերուն։ 
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Օր. 20 Փեթ-րոՆշքա դաշնն ակ 



Օր. 21 Դաշնակի ՝ք՝ոնչհրրօ, Գ– շարժում 



ՊաՀուած արփեճիանտոյի ձեւով Հանդես եկող այս ղաշնեակը նուագուած է ամե¬ 
նատարբեր մօտեցու մով՝ ւ)1այնան^ւյեյւու մետացեայ յստա1|ու.^՜հաւ1յւ ; կամ գունային 
րնղՀանրւսկանու թեամբ, կամ վիրթխողական վերելքով, երբեմն արագ, երբեմն դան¬ 
դաղ, եւ լն.։ 

Աոաջին շարՅ՜ումի երկու քատենցաներուն Հևա, երրորդ շարժումի քատևնցան 
վերջին առիթ մըն է կա տար ուշ ական երեւակայութեան սրաթռիչ Հոլաիոյ|3՜ին։ 

Անդր ա դ ա ոն սդ ո վ շաըժու մին (։՚ՈՕ\ / ՇՈ10ք1է) կ ա տ ա ր ոգական-արՀեստավարմական 
(է60հՈ10Ձ1 > դժուարու թխննևրուն մասին, Համհմատութիւն մը ցոյց կա տայ՝ թէ կը 
զւոնուին յատուկ Հատուածնևը, ուր կատարոցնևրը ենթարկուած են Համեմատաբար 
աւե|ի ա ր Հեստավ ա ր մական սայթաքոէ մներու; Հետեւաբար, տուեալ Հատուա ծը կը 
ներկայացնէ կատարողական ընդՀանրական դժուարութիւն մը; Այսպիսի Հատուա ծ 

մըն կ Հատածներ 325-327-ի դաշնակի նուադամասը (օր. 22); Այստեղ, 4՝ԲՊ կը չեղուի 
ւլիծէն՝ նուաղելով սխալ ձայնանիշեր, 7ԼՄ կը կորսնցնէ ձայնանիշերուն յստակութխնր՝ 
ևնթարկուելով անորոշ շտասլողականաթեան, 14ՓԽ կը Հրամցնկ սխալ ձայնանիշև– 
րա փունջ մը, 15ՓԽ աջ ձեռքը անսայթաք նուաղելու Համար՝ ձախ ձեռքը կը կրճատէ 
գլխաար բախումնևրուն վրայ Հնշող քանի մը շեշտակիր ձայնանիշնրու, 24ՊԼ կը 
կորսնցնէ ձախ ձեռքի տիրապետութիւնր, 5՝Բ՜Բ կը կորսնցնէ Հատած 327-ի ձախ ձեռ¬ 
քը* նուաղելով սխալ ձայնանիշեր, 60Մ սլարզասլէս չի նուագեր Հատած 327-ի ձախ 
ձեռքը, 90Խ–ի Հատած 326-ի վերջին երկու տասնվեցերորդականներուն վրայ նշմա¬ 
րելի է փոքրագոյն սայթաքում մը, եւ 20ՎԱ կր կորսնցնէ Հատած 327-ի ձախ ձեռքը։ 
Իսկ 8ՓՌ եւ 27ՎԽ իրացևկ են այս անյարմարութնան մասին, որով իւրաքանչիւր երեք 
Հատածներուն աոաջին ձայնանիշե՜րը կր նուաղեն շևշտ-յհնարանով մը, Հասնելով 
Հրաշալի ւսրդիւնքի։ 

Կր ղանուի Նաեւ Հետաքրքրական ևրեւոյթ մը։ ԴաշնակաՀարնևրը որոշ ձայ¬ 
նանիշեր կը նուաղեն փոխուած՝ ղանոնք դարձնելով կիսվեր (տՒաՓ՝, կիսվար (ք|&է) 
կամ բնական (ՈՅէԱէ՜Ջհ։ Ասոնք մատնեբու սայթաքումներ չեն, այլ ՆախապԷս սաՀ– 
մանաաձ փոփոխոլթիւննևր։ Անկասկած, անոնցմէ ոչ մէկը դիտաւորեալ կատարուած է, 
այ| արղիւնքն է «բնագիր»–ի սխալ ընթերցումին։ Բայց այդ «սխալ» րնթերցուածք– 
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նևրր դա շնա կա Հարին Համար դարձած՜ են օրինաշափու|Յփւն։ ԸնդՀանուր դիտարկում 
մր այդ փոփոխուած ձայնանիշերուն վրայ, այնուամենայնիւ, ցոյց կու տայ որ անոնք 
բնազդաբար Հետեւած են որոշակի տրամարանու|3՜եան մը։ Ղ-ալնակաՀաբր մդուելով 
ենիԼադիտակցական ց ա տ ո ւյ ո ւթ՜են է մը* նրրօրէն դադափարած է իր անՀատական 
յդա^ումր։ 29ՍՃ Հատած՜ 50-ի դաշնակի երկու ձեռքերուն երկրորդ րւէ ձայնանիշերը 
կր նուադէ բնական՛ փոխան դրուած կիսվերին, Հատած՜ 52-ի երկրորդ Հ^աերր՝ կիս¬ 
վեր, փոխան ֆա կրկնակիսկ երին ((1օաԷ> 16 ՏհւԱ՚քՅ), Հատած՜ 57–ի երկրորդ օոյերը՝ բնա¬ 
կան. փոխան կիսվերի ( Հմմտ. օր. 23ա եւ 23բ)։ Նոյնը նաեւ Հատածներ 318, 319, 321, 
322. 429. 430 եւ 332-ի նման ատիւդ ձայնանիշերը, որու| դաշնակաՀարին մօտ արդէն 

֊ամււրյում մը կը դաոնայ՝ որ ներ^ըն^Յաց յիշևալ շարմ՜ումներր նախընտրև|ի է նուագել 
իրենք) ձայնանիշևրու ցած՜ տարբերակով։ ճիշդ նոյն տրամաբանու թեասբ աոա^֊ 
նորդուած է նաեւ 31ՓՖ՝ որ Հատածներ 51-ի դաշնակի երկու ձեռքերուն երկրորդ 
/աևբր կր նո ւագէ բնական՝ փոխանակ կիսվերի։ Նոյնը նաեւ Հատած՜ 57-ի երկրորց 
«/դերը, ինշսյկս նաեւ Հատածնեը 318, 321, 329 եւ 332-ի նմանատիւդ ձայնանիշերը։ 
32ՄՇ Հատած՜ներ 33-ի դաշնակի մարերը կը նուադէ կիսվաը (Հմմտ. օր. 24ա եւ 24ր), 
նոյնը կրկնելով նաեւ Հատած 29Ց–ին։ Այսւոեղ նոյնսլէս դաշնակաՀարբ առա^նորդուած է 
կայրէջբը կիսվար դարձնելու բնազդական ղգացողութիւնէն; Բայց, միլս կողմէն, 
32Աօ Հատած 220-ի ձախ ձեռքի վայրէջքային ^աերը կը նուադէ կիսվեր փոխանակ 
դրուած՜ բնականին (Հմմտ. օր. 25ա եւ 25բ), որ փորձ մըն է շեղոլևլու մե՜ծցած 
երկ Լակի ( ՅԱ§1Ո6Ոէ6<1 Տ6Շ0Ոէ1 ) դերակայութ՜ենէն։ Մեծցած երկեակէն Հրամ՜արև|ու մի¬ 
տում ցուցաբերած է նաեւ 12՜ԲՊ՝ որ Հատածներ 250-251-ի աջ ձեռքի ս/դերր դար– 
ձուցած է բնական (ՈՋէսա|) (Հմմտ. օր. 26ա եւ 26բ)։ 26ՆՄ Հ ատած 168-ի աջ ձեռքի 
երկրորդ բախումի սոշեբը կը նուադէ կիսվար (Հմմտ, օր. 27ա ել 27բ ), քանզի յաջորդ 
Հատածի ադերը բոլորն ա| կիսվար են։ 26ՆՄ Հատած 233-ին կ ։ աւելցնէ նախա– 
Հատած՜ ( ա՜աՕՈ1Տ1Տ ) մը, Համաշափու|3՜իլն մը ստեղծելու| նոյն են|3՜ադասոյ|3՜ի (1ՈՕէ1\ , 6) 
կըկնուիւեան՝ Հատած 235-ին Հետ (Հմմտ. օր. 28ա եւ 28բ)։ Երեք կատարում՝ 14Փ1Ս, 
15ՓԽ եւ 31ԱԵ, Հատած 192-ի աջ ձեռքի լ|եըջին ութերորդականի ո/դերը կը նուադեն կիս¬ 
վար՝ ացդուևլով յաջորց Հատածի կիսվարէն (Հմմտ. օր. 29ա եւ 29ր >: Նկատելի է, որ 
14ՓԽ եւ 15ՓԽ–ի սլարադային նուադակարը երաժշտաՀանն է՝ Խաշատրեան, որ 
դարձեալ կը փաստէ՝ թէ որքան Հեղինակները «շաՀադրդռուած» են իրենց սեփա¬ 
կան ստեւյծադործու|<1իւններու անսխալ ւ|երարտադրու|3՜եան։ 


Օր– 22 Դաշնակի *ք*ո0չհրթ–օ, Դ* շարժում 

... 1ՃԱքշրօ հհ118ոէւ՝1 


















ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2003 


64 


ԾԻԾԵՌՆԱԿ 























































ԾԻԾԵՌՆԱԿ 


65 


ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 




















































ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 2003 


Օր. 28ա Դաշնակի ՝րոնչհրրօ,Դ. շարժում 

Ըստ խաչատյւեանի բնագիյփն 


(ւՀշօւէՁոճօ աօ1էօ օտբրօտտԽօ) 


ս յ>ո է^4=Գ. 
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է-էճ 
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՝ 1 -=«•-^ .սյ– լր պ= 


Օր. 28բ Դաշնակի•քԿւնչհրրօ, Դ– շարժում 
Ըսա 26\ւՄ~ի նուագին 

լ^6€ւէււոժօ աօհօ €տբր«տտւրօ1 
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սա -ձ-ձճ -ք^ յ՜յ ւ ւ, 
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տա 


Օր. 29ա ^աշճակի*^ոնչեյ 
Ըստ էսաչաւորեա 

(ճ11օ$>րօ հհԱտոէտ. ՚ 
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Օր. 29ր Դաշնակի •քոնչհրթօ, Գ. շարժում 

Ըսսւ 14ՓԻ։, 15 Փհ> ել 32ԱՇ–ի նուագնհրուն 
(ՃԱտքրօ հոԱտոէտ. ծքէոօ ոօտտօ) 



ԸնդՀանուր առմամր, եըըոըգ շարժումին մէջ կատարողներուն ինքն ար տայայ տա - 
մի զանագանու|3իւնր նուաղ է քան նախորգ երկուքը; Լուսափայլ ոճ մը, վառ, գրաւիչ 
արտայայա լա կան ո ւթիւն մր կը միաւորէ կատաըումներուն ամրող2ականութիւնր։ 

Ցուցակ 5-ը ( տե՛ս էջ 84) ցոյց կու տայ ՚^ոնշեր|3՜ոյի երեր շաբժումներու կատւս– 
րումներուն տեւողութիւններր, իւրաքանշիւրին գումարը, ինչսլէս նաեւ ընդՀանուր 
միջինը։ Մէկ կողմ թողելով այն կատաըումնեըը՛ որոնք ջնջած են եըկըոըգ շարժումի 
կրկնոլթիւններր ել կրճատած երրորգ շարժումի քատենցան, տեւոգութեամբ ամենա¬ 
կարճը (արագութեամբ ամենաարագը) 31Ա5–ն է, որուն կը յաջորգեն 60Մ եւ 4՝ԻՊ, 
իսկ ամենաերկարը (արագութեամբ ամենագանգագր )՝ 35ՃԷ, որուն կը յա^որգեն 
23ՍՖ եւ 17ՀՓ։ Հակառակ եըկըոըգ շարժումի կրկնութիւններու կրճատումին* 2911)5 կը 

մնայ ամենագանգագ կատարումներին մէկը։ Ուրեմն, գրեթէ ինն վայըկեան տարբե– 
րութիւն կայ ամենաարագ եւ ամենագանգագ կատաըումներուն միջել; Երկու վայր– 
կեան տարբերութիւն կայ նաեւ Խաշատրեանի նուագավարած ձայնագրութիւններուն 
միջել՝ 100Խ, 14ՓԽ եւ 15ՓԽ, թան մը՝ որ ապացոյցն է կատարողական գործագրու– 
թեան ( թ6| քօրրՈՋՈՇ6 բրՋՇէւՇՏ ) ուըոյն նկաըագիըին։ 

Խալատը նանի Դաշնակի ՚^ոնչերթոյի յիշեալ 35 ձայնագբութիւննեբր (որոնցմէ 
մէկուն՝ 8Ռ՚ք–|ւ, միայն երրորգ շարժումը մատշելի եղաւ ինծի) առիթ մըն են բացա– 
յայտելու կատաըումներուն մի^եւ գոյութիւն ունեցող արագոլթիւններու, յանկար– 
ծա բանա կան (ւաթրՕՀ^ՏՋէւՕՈ ) մտածելակերպի, փոփոխակային (\ր<աՋէ10Ո) տարբերա¬ 
կումի, առանձին ենթագասոյթներու եւ ամբողջական մասերու մեկն ա բան ութի ւննև– 
րու անսաՀման ճնարաւորա թիւններր։ 

Շար. 1 

Յաջորդիւ՝ Ջութակի Քոնչերթօ 
Հայկ Աւագեան 
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ԾԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ 


1. –Տիքա Նէուլին քՕԱՀՋ ԼԽ^Աոյ, Տշհօ6ոհօր% րտրոօրոհտրտժ։ Օարւշտ սոժ ԲտշօԱտշէԽոտ 
<1938-76> ԼանգլերԷն, Տէօնպհրկ յիշաաակուած. օրագրոլ(3՜իւններ եւ յիյոգու|3^ււննևր 
( 1938-76)1, ՐշոճրՅ§ՕՈ Բրշտտ, Նիւ– Եորք, 1980, էջ 164։ 

2. –Իկոր Սթո-աւինսքի, Ռուղրրթ Քրաֆթ ի1§01՛ Տէր^ատէ^, Աօեշրէ 0&Ոյ, ՇօՈ\ճր.ՏԼ11ւՕՈՏ 
՝\\՝1էհ Տէրւոտտհջ ԼանգլերԷն, Զրոյցնհր է՝կոր Ս(3՜ռաւինսքիի Հետ 5, քՁհշր, Լոնաոն, 1979, էջ 
119, 121։ 

3. –Անդ, էջ 122։ 

4. –ԵոզԷֆ Հոֆման քԽտշք 9օքրոատյ, Բաոօ ՐԽ)>ա§ աէհ Բաոօ Օսշտէւօոտ ճոտոտրտժ 

\ւսնգլերէն, Դաշնակի նուագածա^՚կւն 1 ղայնակկ մասին Հարցումներու պատասխաննե¬ 
րս ւ| Հանդերի, նոր նախաբանի Հեղինակ՝ Կրեկոր Պենքօ քՕր6§ՕՐ Տքոէօ), Լ)(՝>\€ր 
Րսե1ւ03է1ՕՈՏ, Նիւ Եորք, 1976, էջ 51։ 

5. –Հենրիխ Ծ ենք էր քՒ161Ո11օհ ՏօհտոԷտւ՜յ, 7՝Խ Արէ օք Րտրքօորաոշտ ԼանգլերԷն, կատարումի 
արուեսարյ, խմրադրեց Հերիպեր|3՜ էսսէր քհշոհշրէ Տտտտրյ, քՅսւրգմանեց ԻրԷն Երայէր 
Սքոթ քհ՚ՇՈՇ Տօհրշւօ– ՏՇ0«1, Շ^քօրճ Սո^6րտ1է>ք Րրտտտ, Նիւ Եորք, 2000, էջ XV։ 

6. -ճեյն 0’Տի Օ՚Օշտյ, 1հրէսշ օր 1հրէսօտւէ)>7։ ԸձբԽրօէԽոտ ա էհտ ՏէԽշտ օք Խէստ։շօ1 

ԲտրքօրաօՈՇՏ ԼանգլերԷն, Առաքինութի°ւն քՅ՜Է վիրի1ուոզականուի1իւն, ՀետաղօտուքՅիւն 
երաժշտական կատաոոոականու13՜եւսն րյարոյականուԹհան մաս ինն Օրօշո^օօժ ԲսհԱտհտջ 

Օրօսթ, Լոնաոն, 2000, էջ 4։ 

7. –Եողէֆ ՏիկեքՕ՜ի ք,1օՏ6ք)հ Տ21§6էւ1, Տ2Հ§Տէ1 ՕՈ էհտ Բէօ1Խ ԼանգլերԷն, Ցիկեքժի ջուքժակի 
մասինյ, նոր նաքսարանի Հեղինակ* Սւիայք Հիւկս քՏթԱտ Լ1ս§հ6տ1, 0(^6ր ԲսԵԱօՅէւՕՈՏ, Նիւ 


Եորք, 1979, էջ 124-125։ 

8 , -Տև'ս Ս. Ռիխ|3՜Էր, «Թրի օքՅ՜վեքՅ՜ա նա ւքաիրոսի օ ՍոնաքՏ՜Է ՊեքՅ՜Հուքէնա օւի. 57 
I Ափասիոնաթա )» ԼռուսերԷն, ՊեքՅ՜Հուքէնի Սոնաքժ երկ, 57-ի ( ձբբԱՏՏՀՕՈԱէԱ) մասին երեք 
Հարցումներու ւղատասիւաններ1, Փիանիսթի ռասքազիվայութ քԴաշնակաՀա բները կը 
ւղասւմենյ, Մոսկուա, 1979, էջ 139։ 

9, –Անդ, էջ 140։ 

10, -Ա, Կոլտհնվեյդէր, «Սովետի ւիետակոկա–ւիիանիս|9՜ա» ԼռուսերԷն, ԽոըՀըդային 
մանկաւքարժ*–ղաշնակաՀարր1, Փիանիսթի ռասքազիվայութ քԴաշնակաՀաընևըը կր 
պատմեն), Մոսկուա, 1979, էջ 163։ 

11 ,-Տե'ս Ե. Պեքման-Ծշերպինա, «Օպ իսփոլնենիի ֆորքՅ՜եփիաննիիյ սոշինենիի Ա. Ն. 
Սքըիապինա» ԼռուսերԷն, Ա. Ն. Սքրիապինի դաշնակի ստեղձ՚ադործու|9՜իւննեըու կատա– 
րոլմին մասինյ, Փիանիսթի ռասքազիվայութ քԴաշնակաՀաընեըը կր պատմեն), Մոսկուա, 

1979, էջ 143-144։ 

12. –էրուին Պոտքի քԼրատ Տօճէ^յ, Բհտ ԽէտրբրտէօէԽո օք Յօշհ՚տ ճտբհօօրմ ա>րե Լանգ– 

լևրէն, Պաիյի ստեղնային դոըձ՜եըուն մեկնաբանուքժիւնը), Ւ1տա/2ա1 Սո՚^Շրտւէ^ Բւ՚ՇՏՏ, ՜Բամպ– 
րիճ, Մասւոշուսեց, 1960, էջ 1; 

13 . -Տե'ս Եոաննա Կոլտսթայն քյօՅորա Օօ1ժտէ€ա), ճ Տտտէհօրտո Բաջրոս։ Բտրքօրրոշտօտ 
Բրօշէւշշ ւտմ էհտ Բաոօ ՏօՈՕէԱ, Օբստ 111 ԼանգլերԷն, ՊեքՅ՚ՀոկԷնի մը արւեղծուածլւ. կատա¬ 
րողական ղործաղրու^իլնը եւ դաշնակի Սոնատը, երկ 1115, ԲշէՏր Լ<Ա1§ ԲսԷ>1ւտհա§, Նիւ 
Եորք, 1988։ 

14. –Անդ, էջ 11։ 

15. ֊Անդ, էջ 12։ , 

16. -Անղ, էջ 12; 

17. –Հարոլտ Շոնպըրկ քԼ4&րօ1ճ Շ. Տշհօոհճրջ), "1<6;/Է>ՕՅրմ քևոէՅՏ16Տ" ք ան գլեր էն, 
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Ստեղնային ֆանթե զիներ), ՕբտրԶ Իք ՏԱՏ, Հանդէս, Նիւ էորք, Օգոստոս 1094, թիլ 69, էջ 16։ 

18 , –Անթընի Պըրթըն ք^ՈէհօՈ^ Տսէէօո), "1ո էհ© Լաճ օք 0 * Օւտտէտ" ԼանգլերԷն, Հսկա– 
Ներու երկիրին մ էջ), 8ՏՇ հ4է1Տ1Շ, ամսագիր, Լոնտոն, Տ՛արա 2603, էջ 76։ 

19, –"Լ©էէ©ր օք էհ© հ4օՈէհ" ԼանգլերԷն, Ամսուան նամականին), 88Շ հԽտԽ, ծունխյ 2963, 

էջ 10։ 

20, -Անթընի Պըրթըն, "€հօրձ1 & ՏօՈ§տ" ԼանգլերԷն, Խմբեբգնեբ եւ երգեր), ՏՏՇ\քաԽ, 
Սեպտեմբեր 2003, էջ 69; 

Դ\.–(ձր<աօբհօոտ։ ՇԽտտԽս1 Օօօժ ՇՕ Օաժշ 2000 1 անգլերէն, Կռամոֆոն. դասական լալ 
իւտասալիկի ուղեցպց 2000), խմբագիր՝ ՄԷր Թեյլըր )հ4ճէր© 1»>1օր), ՕրՅաօբհօՈ© 
ԲսհհշՅէւՕՈՏ Լւրո։է©ժ, Միտլսհքս, 2000, էջ 29։ 

ԴԴ.-1Խ Բտոշստ Օաժշ էօ Շօտբօշէ Թեշտ Լան գլեր էն, էս տա սալիկներս ւ Փենկուին ուդե– 
ցոյցբ), խմբագիր՝ Իւան Մարջ քհաւ հ^ՅքՕհ), Բ©Ո§Աա 8օօԷտ, կոնուսն, 1999, էջ 1425-1426, 

23, -Պհոնըրտ Տ. Եերմըն (ՏշաՅրՍ Օ. ՏհշրաՅո), "4սէհ©ոէւօւէ^ ա հ1ստւօձ1 Բշրքօատոօ©" 

ԼանգլերԷն, Վաւեբականա թիւն երաժշտական կա տա բումին մէջ), Բեճ 8ոՇ՜^օ1օբտմԽ օք 
ճճՏէհճԱշՏ )Գեղագիտութեան Հանրագիտարան), 0\քօրԺ Սա\ք©1"Տ1է^ Բր©ՏՏ, Նիւ Եորք, 1998։ 

24, -Նիքոլաս Քենիըն թ՝Ս(;հօ13Տ 1Հ©ո^օո), "1ոէրօժսօէւօո։ ճսէհտոէաւէ^ տոժ \1ստ։օ։ 

Տօրո© 1ՏՏԱ6Տ ՅՈԺ <Յս©Տէ10ՈՏ" ԼանգլերԷն, Նախաբան, վաւեըականոլթիւն եւ Հին եըաժշտու– 
թիւն. կարգ մը Հարցեր եւ խնդիրներ), ճւ1էհ6ՈէԽԱ)> ՕոԺ 8օր1)> ԱստԽ։ ճ ՏքրոբՕՏԽրՈ )Վաւհ– 
րականութիւն եւ Հին երաժշտութիւն. գիտաժողով մը), խմբագրեց Նիրոլաս Քենիըն, 

Օճքօրժ Սո^շրտւէ^ Բր©տտ, Նիլ Եոըք, 1988, էջ 10; 

25, -Անդ, էջ 5։ 

26, -Պեո-Նըրտ Շերմըն, նշ. |Օդ.ը։ 

27, -Ֆհո.ոլքիօ Պուզոնի քքշրրԱՕՕւՕ 8սՏՕա), "ՏԷշէօհ օք 3»©^ Բտէհ©է10 օք հ4ստւշ" Լանգլե– 
րէն, Ուր ուա գիծ՛ եըա4լտու^եան նոր գեղագիտութեան մը), Բհոա ՇԽտՏէՇՏ Խ էհշ ճշտէհւ՚էւշ 
օքԽԽտԽ քԵրաժլտական գեղագիտութեան երեք դասականներ), գերմանհրէնէ անգլերէն 

թարգմանեց Թ. Պհյքրր քՔհ. 8&է©ր), Լ^©ր ԲսԵ1ւ03է1ՕՈՏ, Նիւ Եոբք, 1962, էջ 84-85։ 

28, -Անգ, էջ 85-86։ 

29, -Ֆեոուքիօ Պուղոնի, 1Խ ԲՏՏՃՈՇՇ օք ԱստԽ ՍոԺ ՕէԽր Բօբտրտ ԼանգլերԷն, Եբաժշտու– 
թեան էա թիւնը եւ այլ գբութիւննհբ), գերմաննբէնէ անգլերէն թարգմանեց Ռոզամոնտ 

Լէյ քՈօՏՅաՕոմ Լ©^), ՕօV^ր ԲսեհօՅէւՕՈՏ, Նիլ Եորք, 1987, էջ 199-200։ 

30, ֊Քելին Պածծանա )1Հէ^ւո 8 յ223Ոյ), ՕԽոոՕօսԱ։ էԽբտրքօրրոտր Խ էհտ ոօրհ։ օ տէսժջ 
1)1 բօքօրոաոշճ բրսշէւօշ ԼանգլերԷն, ԿլԷն Կուլտ, Կատարողը աշխատանքի մէջ. ուսումնա– 
ււիրւււթիւն մը կատարողական գործագրոլթեան մասին), 0\քօ|՝<3 Սո1\/©րՏ1է)/ Բր©ՏՏ, Նիւ 

Եորք, 1997, էջ 11։ 

31, -Անդ, էջ 39։ 

32, ֊Անդ, էջ 42։ 

33, -Անդ, էջ 14։ 

34, ֊Անդ, էջ 59։ 

35, -Սնգ, էջ 13։ 

36, -ԱՀարոն Քոփլընտ քճՅրՕՈ Օօթ1աւճ), ՇօբԽէէԺ ՕՈ ատԽ ԼանգլերԷն, Քոփլընտ 
երաժ՜^աոև թեան մասին), Բ^աաւԺ 8օօԷտ, Նիւ Եոըք, 1963, էջ 239։ 

37, -Մէջբերումը կատարած՛ եմ* Եոաննա Կոլտսթայն, նլ. աշխ.ը, էջ 6։ 

38, -Մէջրհրումը կատարած՛ եմ* Փօլ Կրիֆից քԲՅԱ1 Օրւքք1էհտ), ճքօժտրո հճսՏ1Շ. ձ ՇօՈՇէՏՇ 
ատէօւյ (Արդի երաժշտութիւն. Համառոտ պատմութիւն), 1հ8ա6Տ ՅՈ(1 ՒԽՍՏՕՈ, 1994, էջ 164։ 

39, -Փօլ Կրիֆից, նշ. աշխ.ը, էջ 166։ 
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40.–Հօուըրտ Մայրը Պրաուն ք1՜Խ\\»Ջր<3 \43^շր Տրօ՚^ոյ, "Բշձ&ոէր^ օր ԼւեշրՋ.էւօռ7։ ճ ՏԵտէօհ 
օք էհտ »1Տէ0110&1 ԲտրքօրաՅՈՇՃ հ1<^6Ո16Ոէ" ԼանգլերԷն, Մանրախնդրոէ|3փ~ւն թէ ազատու– 
թիւն. ուրուադիծ մը պատմական կատարոդութևան շարժումէնյ, ձսէԽոէԽէէ՝)> ԱոԺ ԼւօրԼ\> 
1 հրտււ՛ ճ Տջաբօտաա ԷՎաւերականոլ|3՜իւն եւ Հին երա ծ լաու|ւ1իւն. դ|ւտա(հւղու| մր|, խմբա¬ 
գրեր Նիքոլաս ՚Բենիըն, 0x101x1 Սո^6րՏ1է^ ԲրՇՏՏ, Նիւ Եոըք, 1988, էջ 27; 

4 1.–Անդ, էջ 28։ 

42, -Ռոպըըթ Փ. ՄոըկըՆ (Բօհշրէ Բ. \4օր§Յոյ, ՚ԴրՋժւէւօո, աա^, յոԺ էհշ Օսրրշոէ ք^ստւօտ1 
Տշ6Ո6 ԼանգլերԷն, Աւ անգու|3՜իւն, անՀանգսաու|3՜իւն եւ ընիհսրիկ երաժշտական տեսա– 
րանըյ, ճսէԽոէԽւդ՛ սոժ Ըսրխ նքաւշ։ ճ Տ\>Ո 1 թՕՏ 1 Ատ իԼաւերականութիւն եւ Հին երւսմլտու– 
(Յ՜իւն. ցիտադողով մրյ, խմբագրեց Նիքպաս Քենիըն, 0\քօրճ Սո^V^րՏ^է>' ԲրՏՏՏ, Նիւ Եոբք, 
1988, էջ 59, 67, 71; 

43, ֊Կարի Թոմլինսըն քՕ&րջ 7օա1ատօոյ, ՚Դհշ ԷԱտէօոՅՈ, էհշ Բտրքօրրոշր, աւճ ճսէհշոէւօ 
ք^1շՅ։11Ոէ^ 111 ^ւստւՇ 1 ՛ ԼանգլերԷն, Պաամաըանը, կաաաըորլը, ել եըաժ՚չսւուքՅ՜եան կաւեըական 
իմաստըյ, ձԱէԽոէ1Շ1է\> ՕՈժ Ըոր1)> հէստւշ։ ճ Տջրորօտարո ԷՎաւեբականութիլն եւ Հին եբա– 
ժըյաութիւն. գիտաժ՜որլով մըյ, խմբագրեց Նիքոլաս ՜Րենիըն, 0x101x1 Սո^ՇրտԷ^ ԲրՇՏՏ, Նիւ 
Ե՜ոը.|>, 1988, էջ 121; 

44, -Ռոպըըթ Ֆիլիփ քԲօԵշրէ Բհ։1ւբ1, "Բշրքօոուոջ թրՅՕէաՇ։ 7հշ 20էհ օշոէսդք" ԼանգլերԷն, 
Կատարողական դոըձրադըութիւնը. Ի. րլաըըի Ող 6 Ւ1ճ\\՝ ՕրՕՀ>ճ ՕւՇէ 10 ՈԱր\՝ օք Խէստէճ սոժ 
հ4սՏ1ՇաՈՏ քԵըաէելտու (քնևաՆ եւ եըաժ՜իլտնեըու նոր Կրով բառարան յ, Լոնտոն, 2001։ 

45, ֊Նիքոլաս ՜Բևնիրն, նլ. ալիյ.ր, էջ 13։ 

46, -Ռիչըըտ Թաըուսքին քԲւօՒարմ 1նրստէ;տյ, 7 տճէ օոժ ձշէ։ ԷՀտտսջտ օո ՃԷստԽ սոմ 
Բճ1քօ)՚էՈՕէ1ճճ ԼանգլերԷն, Բնագիր եւ գորձոգու|3–իւՆ. յօգուածներ երա ժլւոու|3՜ևան ել կա¬ 
տարումի մասինյ, 0x1(31x1 Սո1\ , 6րՏ1է^ Բրտտտ, Նիւ Եոըք, 1995, էջ 54։ 

47, - (յրաոօբհօոս։ ՇԽտտ ՚ւշս1 Օօօժ ՇՕ Օւսժճ 2000 ԼանգլերԷն, Կ ռամոֆոն. գասական լալ 
իւտասիւիկի ուղեցոյց, 2000յ, Միտլսեքս, էջ 29։ 

48, -Հաըոլտ Շոնպըըկ քՒ1&րօ1ճ 0. ՏշՒւՕոԵ61՝§ի Ոճ ՕրՇէԱէ ԲԽոէՏէՏ ԼանգլերԷն, Մեծ 
գալնւակաՀաընեըըյ, Տհ՚ՈՕՈ & ՏշհսՏէՇՐ, Նիւ Եորք, 1987, էջ 243։ 

49, -ձ‘ծ'ս Պեոնըրտ Տ. Շեըմըն քՕշրոՅրժ Օ. ՏհշրրոՅռյ, 1ոտւժտ Շօր1^ ԽԷստւշ։ ՇօորշրտօէԽոտ 
\\՝1էհ Բշրքօոոշրտ ԼանգլերԷն, Հին երաժլտուքՅ՚ևան մէ՜ջ. ղրոյցներ կատարողներս Հետյ, 
0x1(31x1 Սոխ6րՏ1է)( Բ16ՏՏ, Նիւ Եորք, 1997, էջ 366-367; 

50, ֊՜ճիմ Սամսըն քմււո ՏՅւոտօոյ, "Բշօշթէաո" քԸնկայումյ, 1՝Խ 1Հտ\V Օրօ\տ ՕԼշէԽոայ օք 
\՚1ԱՏ IV ԱՈ (է հԷսՏ1ՇաՈՏ ԼանգլերԷն, Եըա<ժ՝լտու|3՜եան եւ երալեիլտներու նոր Կրով ըառարանյ, 
Էոնտոն, 2001 ; 

51, -Պևռնըրտ Տ. Եևրմրն, Նլ. ալիւ.ր, էջ 8, 11, 12։ 

52, -Անղ, էջ 346, ծնթգր. 15։ 

53, -Ռիչըրտ Թաըուսքին, նյ. ալիւ-ը, էջ 60։ 

54, ֊Նիքոլաս –Բաք ք1տքւօհօ1ւ1Տ Շօօ^յ, "Ցշէաշշո Բրօօշտտ ջո( 3 Բրօճսօէ։ \4ստւօ յոՃ/ձտ 
Բ շրէօոո&ոօշ" ԼանգլերԷն, Ընթացքի եւ արսւարլըու իեեան միջել, երաժյսւրո իեիւն 
եւ/կամ կատաըումյ, Ւ4ստւշ ԲԽօր^Օոհոշ, հէէբ։//տւոէ.սշտե.6(1ս/րոէօ/։տտս6տ/ւոէօ.Օ 1 .7.2/ 
ւոէօ.Օ 1.7.2.շօօ14.հէքո1, Հատոր 7, քժիւ 2, Ապքիլ 2001, է՜ջ 6-7; 

^5,-Տև'ս Լիտիա ԿէօՀը քԼ^(1ւՋ ՕօտԽյ, Ոճ ()ււճտէ Բօր Բօևտ։ Օո Խէւաշ, Րօհէւշտ, ււոժ էհճ 
լ ՛ա>էտ ()ք ԲԽԽտօբԽ ԼանգլերԷն, ՏԼայնի որոնում, երալելտու^եան, քաղաքականու^Յեան եւ 
փիլիսուիայու^ՅՆան սաՀմաններուն մասինյ, 01տր6Ո(1օՈ Բւ՚ՇՏՏ Օxքօր^^, Նիւ Եոըք, 1998, էջ 
141-145; 

56,-Անդ, էջ 145-146; 
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57 . –Տե՛ս անդ, էջ 150։ 

58. ֊Անդ, էջ 151։ 

59. -Անդ, էջ 164։ 

60 . –Տե՛ս Անդ, էջ 166։ 

61. -Նիքոլաս ՛Բուք, նչ. յօդ.ը, էջ 19-20։ 

62. –Ա|ըն Տոտսըն խ\13ո ՕօժտօրՎ "Բշրքօաաոօշ յոԺ Ւք^բտրաշէոշ 1րՅոտքօրաՅէաո։ ճո 

ւ^էշոտաո օք էհ© ԼտրժՋհւ-յՋՕէՏՈժօքք 1հՇ017՚՛ Լանդլերէն, Կատարում ել գերամանակային 
ձեւափոխութիւն. ընդարձակում մը ԼերտաՀլ-ճաքրնտոֆ տեսութեանՅ, ճ1աԽ քհճՕրյ 

Օոհա, հէէբ։//տտէ.սօտե.6()ս/րոէօ/։տտս6տ/րոէօ.02.8.1 /աէօ.02.8.1 .ճօժտօո.հէա1, Հատոր 8, թիլ 1, 
Փևտրոէար 2002, էջ 3-4։ 

63. ֊Շարժում եզրը գործածած եմ իբրեւ ա(^շրՈ6Ոէ–ի ՀամաըժԷք։ Հայաստանի մէջ կը 
գործածեն Մաս եզրը։ Բայց նոյնւզէս Հայաստանի մէջ. Մաս եզրը կը գործածեն նաեւ 
իբրեւ կառուցուածքային միաւոր՝ թՅրէ; ԱյսպԷս, Սոնաթին երկրորդ մասը կազմուած է 
երկու մասէ։ Զանազանութիւն մը տուած ըլլալու Համար այս երկու «Մաս»–երուն միջել, 
նախընտրեցի րՈ<^61ՈՇՈէ–ին Համար գործածել Շարժում; 

64. ֊Երկու սկաւառակներէ կազմուած այս Հաւարածոն՝ որ կը բովանդակէ նաեւ 
Պրիթրնի Տտքօոևւ ժս ԸշցսԽրՈ-ը հւ Տեսլիւսիի ԻքօշէսրՈՏ-ՆհՀէ, անպատասխան Հարցա– 
ղրումնևրու դուռ կը րանայ։ Ս կա լա ո ակին կամ անոր կողքին վրայ նլուած են ոչ կատա– 
րոգնևրուն, ոչ նա ագախումբին անունները, չկայ թուական։ Միայն գրուած են ստեգծա– 
գործութիւննհրը՝ յօրինոգննրուն անուններով, Ընկերութեան անունը եւ սկաւառակին 
թիլը։ Ցայւոնի է՝ որ 1920-ականնհրու կէսհրուն, ԵոՀանհսպուրկի մէջ կը Հիմնուէր Ազգա¬ 
յին Համանոլադային Նուագախումթ < 1^1ՏՕ)՝ որ կը գտնուէր Հարաւային Աւիրիկէի ձայ¬ 
նասփռումի Ընկերութեան (Տծ8Շ> Հովանաւորութեան տակ։ Վերջինս կը մատակա– 
րարէր նա ագախումբին նիւթական հւ վարչական ամբողջ գործունէութիւնբ։ 1997-ին՝ 
անկախաթենէն քանի մը տարի ետք, ձայնասփռումի Ընկերութիւնը՝ նիւթական 
պատճառաբանութհամբ, ամբողջապէս կը Հրաժարի Հովանաւորելէ Նաագախումբը։ 
Իբրեւ անկախ մարմին իր գործունէութիւնը չարունակելու Համար նուագախումբը անկա– 
րոզ կ ։ ըլլայ գտնել Հովանաւորոզնհր, որով վհրջնականապէս կը փակուի։ 

Սկաւառակին վըայի տեղհկութիւննհրուն բացը լրացնելու մտադրութեամը, 2003 
Մարտին գտայ Տ/\8Շ–ի Համացանցի (1ոէ6րՈ6է) պաչտօնական կայքը (^շԵՏէէՏ) հւ 
ժոդովուըղի սպասաըկութեան Համար դրուած 6–աՅ|| ՀասցԷն։ ԱՆմիջապէս նամակ մը 
ուղղելով՝ տհղեկութիւննհր Հարցուցի այդ սկաւառակին մասին։ Մարտ 7 թուակիը 6– 
1ՈՅւ1–ով ստացայ պատասխան մը Հհտեւհալ Հասցէէն՝ ՚ՏԻյVԻՎ0^48. 
ՏՈ^էՈՅՈ6@ՏՅհ0.0Օ.23, ուր էլենա Անիման կը Հարցնէր՝ թէ ուրկէ ձեոքս անցած է այդ 
սկաւառակը, որպէսզի կարողանային մանրամասնութիւններ Հաղորդել։ Առանց երկար 
մտածելու՝ միամտաբար կը Հաղորդհմ այն Համացանցային խանութին անունը՝ ուրկէ 
վերջերս ապսպըած ու գնած էի զայն; 3’ուչանար Նաեւ իրենց պատասխանը։ Մարտ 10-ին, 
՚՚8օէ1տ (՝ժՅՈ6է)1Տ Շ\48" հօէհաՈ@ՏՅհՕ.Շ0.23 կը գըէ՝ թէ իրենք անկարող են որեւէ 
տնղհկութիւն Հաղորդել հւ թէ այս սկաւառակին վաճառքը իրենց իրաւական 
օրէնքներուն դէմ է, որով պիտի դիմեն իրաւական քայլերու։ Թող իրաւաբանները որոչհն 
թէ որքան անիրաւական է վաճառել սկաւառակ մը՝ որուն վրայ ոչ մէկ տեղ ել ոչ մէկ 
ձեւով կը գտնուի իրաւունքի պաչտպանութեան (ՕՕթ^Ոջհէ) նչում։ Ինչ որ ալ ըլլայ 
պարագան, տեղհկութիւն Հաղորդհլը ոչ մէկ կապ ունի իրաւունքի գործադրութեան Հետ 
եւ պաըզապէս պիտի փաստէր Տյ\80–ի նոր պատասխանատուներուն գործունէութեան 
եւ ծառայութեան պատրաստակամութեան մակարդակը։ 
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Որոշ որոնումներ է ետք, կարողացայ Հասնիլ այն անձին՝ որուն սեւիականութիւնն էր 
այս սկաւաոակը, նախքան խանութին ւՏիխյով անոր կաճա ոք ր: Հասկնալի պատճառնե– 
րով, այսւոեղ պիտի չյիչատակեմ ոչ իր անունը ել ոչ ալ 6–1էաւ1 ՀասցԷն; Կը պարզուի, որ 
այս անձը* Օորոնխւյի մէք ապրող կարող երսւմչտագէտ մը, Հետաքրքրուած էր սկաւա– 
Ո-ակի Պըիթընի գործով, որով 1997-ին, Նուագախումըի փակումէն քանի մը օր աւաւ^, 
միեւնոյն Հարցերով Շ–էՈա1 մը կնւղարկէ նոյն Տ^ՏՇ-ին։ 1997 Մարա 7-ին, Հարաւ 
Ափրիկէէն կը սւոանայ պաչաօնական պատասխան մը Հետեւեալ Հասցէէն՝ "11տ6 
ՃՏՏաՅՈՈ" ՕՏՏ1ՈՅՈՈ1@ՏՋե€.ՕՕ.ՃՋ, ուր Այլս Ասման Հեղինակային իրաւունքի մեղանչումի 
■ մասին ոչ մէկ գիտողութիւն կ 5 ընէ, այլ կը գրէ* թէ սկաւառակննրուն ձայնագրութիւնը 
կաւոարուած է 1908-ին, նոլաղավարոլթեամր էտկար ՝Բրիի, իսկ Պրիթ՜ընին գործը կա– 
տարուա ծ է Տ.48Շ Տ^տբհօոյք Օրօհտտէրտ-ին կողմէ։ Մեծ սւարբեըութիւն 1997-ի հւ 2003-ի 

սպասարկութիւններուն միջել; Գիւրութեամբ պիտի Հեւոևլցնևմ՝ որ Խաչատրեանի 
"Բոնչերթոն եւս կատարուած է նոյն նուագախումրին կողմէ; Անյայտ կը մնայ միայն դաչ– 
նակաՀարին անունը; Բայց քանի որ յօղուածիս նպատակը ոչ այնքան անՀատներն են 
որքան երեւոյթնեըը, այս ձայնաղըութեան վերլուծության պիտի գիմեմ առանց իմանա¬ 
լու գա չնա կա Հարին ինքնութիւնը; 
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ՑՈԻՑԱԿ 4 

Երրորդ֊ յար<4ում 

յռա ւյուա^|ւ աոյս^էն տատածնեյւուն արագւս^|ււննելւյւ ըալո ^1^4 # մ|։աւ–որ|ւ 


ՆԱԽԱԲԱՆ 

Հատած՛ 1 

ձԱտքրօ Եո11»ոէ« 
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ՆԱ*1 ԱՐԱՆ 

Հատած 1 

ԳԼՕԱԻՈՐ 

ՀԻՄՆԱՆԻԻԹ 

Հատած 15 

689 

ԳԼՕԱԻՈՐ 

ՀԻՄՆԱՆԻԻԹ 

Հատած 292 

24% 

120 

126 

126 

138 

26ՓՎ 

126 

120 

120 

126 

26ՆՄ 

132 

132 

126 

132 

27Վ1Ս 

120 

120 

116 

132 

2800 

126 

126 

126 

132 

29ՍՀ 

112 

112 

116 

126 

ՅՕՓՃ 

120 

120 

120 

132 

31Փ* 

126 

120 

120 

132 

32ԱՇ 

144 

138 

132 

152 

ՅՅՍՃ 

126 

126 

132 

138 

3400 

126 

126 

120 

132 

35ՃԷ 

120 

112 

112 

112 


ՄԻՏԻՆ 


128 


126.5 


125 
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ՑՈԻՏԱԿ5 

Տեւորլա (Յփւննևրր 



ԱՌԱՋԻՆ 

ՇԱՐԺՈՒՄ 

ԵՐԿՐՈՐԴ 

ՇԱՐԺՈՒՄ 

ԵՐՐՈՐԴ 

ՇԱՐԺՈՒՄ 

ԸՆԴԱՄԵՆԸ 

1և* 

14:01 

10:34 

7:34 (կրճատ ուա ծ 
քատենցայով) 

32:09 

2+0 

13:29 

7յ28 (յն^ուաձ՜՝ 
Հեստածներ 17-24, 
33-40, 57-64, 181– 
188) 

8:44 (կր2ւատուած 
ք ա տ են ց ա յ ո ւ|) 

29:41 

ՅԼ% 

14:15 

9:27 

7;Ց8 ( կրճատսլած 
քաւոենցայով) 

31:40 

*+Պ 

13:09 

9:54 

7:20 

30:23 

6++ 

15:03 

10:47 

9:29 

35;19 

60Մ 

12:15 

9:22 

8:47 

30:24 

7ԼՄ 

14:56 

10:48 

8:52 

34:35 

8Ռ« 

- 

- 

9:11 

- 

9ՓՈ- 

14:09 

10:38 

7:08 (կբճատւււած 

^ատենցայով) 

31:55 

100հ 

13:02 

9:49 

9:43 

32:34 

11ՓԱ 

15:03 

11:26 

9:30 

35:58 

12*41 

15:14 

11:61 

9:23 

36;28 

13*Ռ 

13:52 

10:29 

7:58 է կրճատ ու ած 
քատենցայուլ) 

32:19 

ԱՓԻ 

14:07 

9:59 

9:43 

33:49 

16ՓԻ 

14:21 

10:25 

9:46 

34:32 

16Ն* 

13:42 

10:34 

9:19 

33:35 

17ՀՓ 

16:26 

10:56 

10:16 

36:38 

18Փ» 

13:53 

11:00 

9:34 

34:27 

I»# 

15:21 

11:02 

10:10 

36:33 

20ՎԱ 

15:16 

10:29 

9:58 

35:42 | 
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ԱՌԱՋԻՆ 

ՇԱՐԺՈԻՄ 

ԵՐԿՐՈՐԴ 

ՇԱՐԺՈՒՄ 

ԵՐՐՈՐԴ 

ՇԱՐԺՈՒՄ 

ԸՆԴԱՄԷՆՐ 

2Ա.Պ 

15:28 

10:35 

10:11 

36:14 

22է0 

15:06 

11:21 

9:39 

36:06 

23Ս» 

15:53 

10:51 

10:06 

36:60 

24ՊԼ 

14:14 

9:50 

9:11 

33:15 

26ՓՎ 

14:06 

10:24 

9:14 

33:44 

26ՆՄ 

16:27 

11:07 

9:39 

36:13 

27Վ1Ս 

14:22 

11:14 

9:57 

35:33 

280Ե 

14:03 

9:33 

9:06 

32:42 

29ՍՃ 

16:03 

10:46 (շն^ուած՝ 
Հատածներ 17-24, 
33-40, 67-64) 

10:13 

37:02 

ՅՕՓՃ 

14:49 

11:17 

9:52 

35:58 

31Փ* 

13:50 

9:32 

8:52 

32:14 

32ԱՇ 

12:39 

8:32 

8:49 

30:00 

ՅՅՍւէ 

13:42 

10:05 

9:12 

32:59 

84ԵԵ 

14:16 

11:01 

9:23 

34:40 

35ՀԷ 

16:10 

11:36 

11:06 

38:52 

աայ 

14:25 

10:25 

9:16 

34:08 
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ԲՈՎԱՆ ԴԱԿՈԻԲ֊ԻԻՆ 


Երկու, խօսք . 3 

Կատարողա1|ան արուևսւոր իբրեւ րՆքՅ՜աէյք եւ ԱրաւՏ ԽաչաարևաՆքւ 
րոՆչևր թոն Արուն կատարողակաՆ ՀամևւՏատու|3՜եաՆ Հնարաւորու– 
(Յփւննևրր (էյ ար. 1) 

Հայկ Աւագեան . 


4 
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Խմբագիր՝ ՀԱՅԿ ԱԻԱԳԵԱՆ 
Տնօրէն՝ ՄԱՐՏԻՐՈՍ ՊԱԼԱՍԱՆ 
ձ*ՇւյսՏձ\ յէյ^էՕյ)(Հյճյ 
|\)մբագրու|3՜ևան ՀասցԷ՝ 

Ր.0.8օ\ 2111 Շարօ, 

Տ–1^յԱ : էօհՅհՁ§ւր(«)յօսրոՁԱտէ.օօա 

7օ1. : (202) 4530327 ք՝յ« : (202) 4522282 










